
JUNI

2025
nr 2

… en dan nog dit: 
Berlage lantaarnpaal 

Tentoonstellingsagenda:  
Leiden, De Lakenhal   

Nieuwe uitgaven: 
Wirtz

Tentoonstellingsagenda: 
Haarlem Frans Hals Museum Ve

re
ni

gi
ng

 V
rie

nd
en

 N
ie

uw
e 

Ku
ns

t 1
90

0



 

2� 2025-02 Rond 1900

De Vereniging Vrienden Nieuwe Kunst 1900 (VVNK 1900) is een landelijke vereniging voor 
iedereen met belangstelling voor Nederlandse kunst, kunstnijverheid en architectuur uit de 
periode 1880 tot 1940. Voor informatie over de vereniging, de activiteiten en het lidmaat-
schap: zie www.vvnk.nl.
De redactie van het blad Rond 1900 wordt verzorgd door Christine van Marle,  redactiese-
cretaris (redactie@vvnk.nl) en Eddy Engelsman, redacteur. Met hulp van Lieske Tibbe. De 
vormgeving is van Frank van der Leer. 
Het bestuur van de VVNK bestaat uit: Irene van Geest, voorzitter (voorzitter@vvnk.nl);  Mart 
Franken, secretaris (secretaris@vvnk.nl); Ids Zandleven, penningmeester (penningm@vvnk.nl); 
Dick Veltman, vicevoorzitter ( vicevoorzitter@vvnk.nl); Alice Roegholt, evenementen (evene-
menten@vvnk.nl); en Emma Verweij jongerenbeleid  (jongeren@vvnk.nl).  Het bestuur krijgt 
ondersteuning bij evenementen van Monique Middelhoff (evenementen@vvnk.nl).  
Webmaster is Sipke van de Peppel (webmaster@vvnk.nl) voor de website: www.vvnk.nl. De 
ledenadministratie kunt u bereiken via ledenadm@vvnk.nl.

De redactie heeft getracht van de afbeeldingen de rechthebbenden te achterhalen. Indien iemand toch meent rechten 
te hebben dan kan hij contact opnemen met de redactie, redactie@vvnk.nl.
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Op het omslag: 
Carel de Nerée tot Babberich, zonder ti-
tel, 1904 , Museum Arnhem , zie Nieuwe 
uitgaven
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Excursie 31 mei 2025  Tijdens 
deze excursie werd Radio Kootwijk 

van architect Julius Luthmann 
(1890-1973) bezocht. Ook werd 
er in Apeldoorn een wandeling 

gemaakt langs villa’s van architect 
Henk Wegerif (1888-1963).  
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VAN DE VOORZITTER

Soms kan het allemaal mee zitten. Dat gevoel 
kreeg ik op weg naar de ledenvergadering in 
Jachtslot Mookerheide. Je rijdt door de bosrijke 
heuvels naar een bijzonder gebouw en dat alles 
in de onverwacht stralende maartse zon.  En dan 
nog zo’n verrassing als je het Jachtslot binnen-
loopt. 

Wat ik uit mijn jeugd nog kende als een verwaar-
loosd ‘spookslot’ is nu een zorgvuldig gerestau-
reerd art-nouveau-ontwerp uit de koker van de 
gebroeders Leeuw. Meer over deze architecten 
vindt u in het artikel in dit blad. Het is een voor-
beeld van architectuur in de regio die nog niet 
veel aandacht heeft gekregen, terwijl er in en 
rond Nijmegen toch veel opmerkelijke gebouwen 
staan  met die signatuur. Nader onderzoek en 
een publicatie zou zeker de moeite waard zijn.
Uit het verslag van de ledenvergadering heeft u 
kunnen opmaken dat het bestuur is gewijzigd 
en dat de taken herverdeeld zijn. Zo heb ik de 
portefeuille ‘evenementen’ overgedragen aan 
ons nieuwe bestuurslid Alice Roegholt. Zij wordt 
daarbij ondersteund door Monique Middelhoff, 
die al ruim een jaar als ondersteunend evenemen-
tencoördinator helpt met de organisatie.  
Vertellen over de VVNK doe ik graag als de 
gelegenheid daar is en dan deel ik voor de 
geïnteresseerden exemplaren uit van ons blad.  
Bijvoorbeeld bij de lezing door Chris van Weel, 
auteur en achterkleinzoon van Mathilde Cohen 
Tervaert, de dochter van Jozef Israëls. In zijn boek 
over haar laat hij zien hoe kunst en politiek haar 
leven in Den Haag bepaalden. Zij zette zich in 
voor het vrouwenkiesrecht en beheerde later de 
uitgebreide kunstcollectie van haar vader. Wat mij 
in dat verhaal vooral trof was het feit dat de aan-
dacht van de Haagse School voor arme vissers en 
landarbeiders de ‘sociale quaestie’ in beeld bracht. 
Armoe kreeg een gezicht, en niet in de laatste 
plaats de armoe van vrouwen, die op veel schilde-
rijen te zien zijn in armoedige omstandigheden. 
Tegenwoordig zouden fotoreportages zo’n effect 
hebben, maar in die periode speelden schilderij-
en, onbedoeld, een rol in de bewustwording van 
een sociaal probleem. 

Dit soort verhalen over kunst en kunstenaars 
lijken soms bijzaken, maar toch zijn ze de moeite 
waard om de betekenis van kunst en de achter-
gronden te begrijpen. Naast gedegen onderzoeks-
verslagen heeft Rond 1900 ook hier aandacht voor 
en blijven we als lezers geboeid lezen in een blad 
vol afwisseling.

Irene van Geest
voorzitter

Mathilde Anna Cohen Tervaert  ca. 1930  Atria
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Impressies van de 36e ALV, uitreiking scriptie-
prijzen en rondleiding in Jachtslot Mookerheide 
in Molenhoek op 8 maart 2025

Tekst en foto’s: Eddy Engelsman, redacteur

De 36e VVNK-ledenvergadering vond plaats op 
een gedenkwaardige plek. 450 jaar geleden vond 
hier de Slag op de Mookerheide plaats. De Oranje-

gezinde ‘opstandelingen’ probeerden de Spanjaar-
den te verdrijven, maar werden in de pan gehakt. 
Vandaar het gezegde: ‘iemand naar de Mooker-
hei wensen’. Maar voor de 60 deelnemers was 
een dag in het prachtige art nouveau ‘Jachtslot 
Mookerheide’ helemaal geen straf (afb. 1). Het was 

bovendien een stralende lentedag. En alleen al 
de ambiance van de entreehal met monumentale 
trappen met twee fiere roofvogels was indrukwek-
kend (afb. 2a en b). Over de ontwerpers van het 
Jachtslot, de broers Oscar en Henri Leeuw jr. staat 
elders in dit nummer een bijdrage. 
Voor wie er niet bij was: alle agendastukken voor 
de 36e Algemene Leden Vergadering staan onder 
‘Vereniging’ op de website. Een officieel verslag 
van secretaris Mart Franken komt later, hier alvast 
enkele hoogtepunten.

Activiteiten afgelopen jaar
Voorzitter Irene van Geest leidde ons voortvarend 
door de agenda (afb. 3). Allereerst herdachten we 
de leden die het afgelopen jaar zijn overleden. 
Onder wie onze vorige secretaris Maarten Nubé 

VERENIGINGSNIEUWS

Afb. 1. Oscar en Henri Leeuw jr., Jachtslot Mookerheide, Heu-
mensebaan 2, Molenhoek, 1904. Foto Natuurmonumenten.

Afb. 2a. Henri Leeuw 
jr. (ontw.) en Jan 
Schouten van ’t 
Prinsenhof Delft 
(uitv.), trappenhuis 
met glas-in-lood-
raam trappenhuis 
Jachtslot Mooker-
heide.

Afb. 2b. Henri Leeuw jr., detail trappenhuis Jachtslot Mooker-
heide met roofvogels.
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en ons (enige) lid van verdienste Freya Steffe-
laar-Moulijn. Aan beide is in Rond 1900 2024-2 en 
2024-3 een ‘In memoriam’ gewijd. 
In het Jaarverslag 2024 passeerden alle VVNK-ac-
tiviteiten de revue. Prominent was uiteraard ons 
kwartaalblad Rond 1900. Elk lid ontvangt dat 
immers. Anders ligt dat bij de zeer populaire 
excursies. Hoewel het er zes waren, beklaagden 
enkele leden zich erover dat ze bij overtekening 
nogal eens achter het net visten. Volgens de 
voorzitter wordt er door musea en andere organi-
saties bij excursies helaas een grens gesteld aan 
het aantal bezoekers. Niettemin blijft het bestuur 
naar mogelijkheden zoeken hieraan tegemoet te 
komen. Eén excursie is zelfs al tweemaal geor-
ganiseerd. Dat geldt ook voor de buitenlandse 
excursie, die zeer positief is ontvangen. De reis 
ging naar Jugendstil-gebouwen en -musea in 
het Ruhrgebied in Duitsland, onder meer naar de 
Mathildenhöhe in Darmstadt en Villa Hohenhof in 
Hagen. Van alle excursies is in Rond 1900 uitvoerig 
verslag gedaan. 

Dankzij coördinator Kees van der Geer (bestuurslid 
Emma Verweij heeft zijn taken inmiddels overge-
nomen) is aan vier jonge kunsthistorici opdracht 
gegeven om een kunstenaarsmonografie te 
schrijven. Een andere verenigingsactiviteit bestaat 
uit het (mede) financieren van publicaties uit ons 
Fonds Studie en Publicatie. Vorig jaar waren dat 
er drie.
 
Het dalende ledental baart wel zorgen. We be-
gonnen 2024 met 507 leden, maar het afgelopen 
jaar waren er 77 opzeggingen, door overlijden 
of om andere redenen. Gelukkig bleek de VVNK 
nog genoeg aantrekkingskracht te hebben gehad 
op 49 nieuwe leden, zodat we 2024 eindigden 
met 479 leden. Daarom blijft een speerpunt de 
vereniging interessant genoeg maken voor nieu-
we leden, vooral ook jongeren. ‘Nieuwe Kunst’ in 
de naam VVNK 1900 mag daarbij geen obstakel 
zijn. Het bestuur heeft begin vorig jaar namelijk 
geconstateerd dat de doelstelling van de VVNK 
1900 verder reikt dan de beperkte periode van de 
art nouveau-kunst en ‘Nieuwe Kunst’. Je zou door 
die wat verwarrende naam ten onrechte kunnen 
denken dat de VVNK zich alleen op die beperkte 
periode richt, terwijl ‘onze periode’ tot 1940 gaat. 
Om de reikwijdte van de VVNK te verduidelijken 

heeft het bestuur zijn plan om ‘Nieuwe’ te vervan-
gen door ‘Nederlandse’ in Rond 1900 aan de leden 
voorgelegd. Maar gezien de negatieve reacties is 
besloten geen naamswijziging voor te stellen. Wel 
zal in de toekomst zoveel mogelijk de verkorte 
naam worden gebruikt: VVNK 1900.

Financiën 
Nadat de penningmeester het Financieel Jaar-
verslag 2024 overzichtelijk had toegelicht, er 
verder weinig vragen waren, en bovendien de 
kascommissie (Thea de Hilster en Hanneke Rots) 
de boekhouding in orde had bevonden, kon de 
vergadering de jaarrekening 2024 vaststellen en 
het bestuur déchargeren. De kosten voor Rond 
1900 zijn in 2024 binnen de begroting gebleven, 
maar voor 2025 worden allerlei tariefsverhogingen 
voorzien. Er wordt daarom rekening gehouden 
met 10% verhoging ten opzichte van 2024. De 

leden waren zeer te spreken over de € 2000 uit de 
reserve voor evenementen, die kunnen worden 
gebruikt om de evenementen laagdrempelig te 
houden. 
Met het voorstel van het bestuur om de hoogte 
van de contributie te handhaven op € 45, voor een 
partnerlid € 30, en € 75 voor een lid plus introdu-
cee, werd ingestemd. Het jeugdtarief zal voortaan 
gelden tot 35 jaar, en de contributie voor rechts-
personen, zoals musea, wordt € 95. De begroting 
2025 kon worden goedgekeurd.

Afb. 3. Leden in vergadering.
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Beleid voor 2025
De Beleidsnotitie 2025 bevat hoofdzakelijk een 
voortzetting van bestaande kernactiviteiten. 
Nieuw is dat het bestuur zwaar wil inzetten op 
het verbreden van het netwerk van professioneel 
geïnteresseerden die bij musea en universiteiten 
werken: ‘We moeten meer mensen uit de profes-
sionele kring naar de VVNK toe halen’, aldus Irene 
van Geest. Het versterken van de communicatie 
met jongere kunsthistorici, en jongeren in het al-
gemeen, is een tweede speerpunt. Ze zei daarom 
blij te zijn dat Jet Sloterdijk, de nieuwe conser-
vator Kunst 1885-1935 bij het Drents Museum, 
vandaag aanwezig was. Jet stelt zich elders in dit 
nummer voor. Mede in overleg met het Drents 
Museum, waarmee goede banden bestaan, wil 
het bestuur via symposia en studiebijeenkomsten 
contact leggen met deze belangrijke profes-
sionele doelgroep. Alles is nog in een ‘ontwik-
kelfase’, en daarom is er nog geen budget voor 
begroot. Daarnaast wordt er blijvend geprobeerd 
het ledenbestand te ‘verjongen’ door veel meer 
gebruik te maken van sociale media als Instagram 
en Linkedin. De redactie en webmanagement zijn 

daarbij betrokken. Daardoor kan er veel sneller en 
directer met geïnteresseerden worden gecommu-
niceerd.

Nieuwe en aftredende bestuursleden 
Het bestuur heeft uit zijn midden Irene van Geest 
als voorzitter aangewezen. Nadat Dick de Wildt 
op 20 september -tussentijds- zijn functie als 
voorzitter had neergelegd is zij interim-voorzit-
ter geweest. Als nieuwe bestuursleden werden 
benoemd: Dick Veltman, vice-voorzitter en Alice 
Roegholt, die zich in het bestuur vooral met de 

evenementen zal bezighouden. Beide stellen zich 
elders in dit nummer voor. Monique Middelhoff 
is, hoewel geen bestuurslid, evenementen-coör-
dinator geworden. Bestuurslid Jacob Brakenhoff, 
die niet aanwezig kon zijn, is afgetreden. Ook 
Jan de Bruijn trad af als bestuurslid, en werd met 
bloemen uitgeluid (afb. 4). Zijn kunsthistorische 
expertise wordt zeer gewaardeerd en hij zal ons 
adviezen blijven geven. 
Bij dit onderwerp wees de voorzitter er nog eens 
met nadruk op dat onze vereniging alleen kan 
bestaan als leden functies willen vervullen, werk-
zaamheden willen verrichten of op een andere 
manier betrokken willen zijn. Ideeën, suggesties 
en adviezen over evenementen en artikelen zijn 
bij het bestuur en de redactie zeer welkom. Er 
worden ook dringend enthousiaste leden ge-
zocht voor de versterking van de redactie en het 
redactiesecretariaat (de redactiesecretaris stopt 

Afb. 4. V.l.n.r. voorzitter Irene van Geest, penningmeester Ids 
Zandleven en Jan de Bruijn, afgetreden bestuurslid.

Afb. 5. Scriptieprijswinnaars (l) Minke van der Maas en (r) 
Rebekka van den Berg. 
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eind 2025). Aangezien ook de penningmees-
ter volgend verenigingsjaar vertrekt, zou het 
mooi zijn als iemand nu alvast een jaartje met 
hem zou kunnen meelopen. Irene van Geest 
deed dan ook een dringende oproep aan de 
leden -ook aan de leden die dit verslag lezen- 
erover na te denken. Heeft u interesse? Of 
kent u iemand die interesse heeft? Spreek een 
van de bestuursleden aan of stuur een mail 
naar secretaris@vvnk.nl en voor de redactie: 
redactie@vvnk.nl. 

Uitreiking scriptieprijzen 
Na de lunch en een wandeling kwam het 
tweede belangrijke onderdeel van het dag-
programma aan de orde: de uitreiking van 
de scriptieprijzen. Bestuurslid Emma Verweij 
modereerde dit onderdeel. Zij introduceerde 
de jury, bestaande uit Lieske Tibbe (juryvoorzit-
ter), Agnes Groot, Kees van der Geer (secretaris), 
Jet Sloterdijk en Suzanne Veldink.
Lieske Tibbe maakte de prijswinnaars bekend en 
presenteerde het juryrapport. Minke van der Maas 
en Rebekka van den Berg zijn de prijswinnaars 
(afb. 5). Beide gaven een presentatie. Ook schrij-
ven zij voor de Rond 1900 een artikel over het 
onderwerp van hun scriptie: Minke in dit nummer 
en Rebekka in een volgend nummer.

Minke van der Maas (Universiteit Leiden) won de 
eerste prijs bij de masterscripties met ‘Mislukkin-
gen’ als betekenisvolle verstoringen in de fotogra-
fie van Georges Hendrik Breitner’. Zij beschreef 
allerlei zogeheten ’mislukkingen’ en ‘fouten’ op 
Breitners 2850 ‘snapshot’-foto’s, zoals tegenlicht, 
onder- of overbelichting, en onscherp afgebeelde 
bewegende mensen op straat (afb. 6). Breitner 
maakte ze heel bewust en liep hiermee voorop. 
Als we nu naar Breitners foto’s kijken, wat hebben 
we dan aan theorieën in de fotografie van toen 

Afb. 6. George Hendrik Breitner, Twee vrouwen op de Dam te Am-
sterdam, ca. 1900, papier, nitraatnegatief, zwart-witfoto. RKD, Den 
Haag, inv./cat.nr. BR 361.  

Afb. 7. George Hendrik 
Breitner, Drie school-
meisjes op de brug 
bij de Westermarkt, 
ca. 1895, olieverf op 
paneel, 24,5 x 32,5 cm. 
Particulaire collectie. 



8� 2025-02 Rond 1900

en nu over die ‘mislukkingen’? En ten slotte 
ging ze in op de vraag hoe we Breitners 
fotografische ‘mislukkingen’ moeten zien in 
relatie tot zijn tekeningen en schilderijen. 
Die foto’s zijn geen kunstwerken op zich, 
noch voorstudies voor zijn schilderijen, maar 
eerder hulpmiddelen. In het begin van Minkes 
onderzoek keek ze naar de foto's als 'kunstwer-

ken' op zichzelf. Maar gaandeweg bleek haar 
dat Breitner zijn foto’s niet als kunstwerken op 
zich beschouwde, noch als voorstudies voor zijn 
schilderijen, maar eerder als hulpmiddelen. De 
fotografie bood Breitner alternatieve manieren 
van kijken die door hem zijn verwerkt in andere 
kunstvormen (afb.7).
Rebekka van den Berg (Radboud Universiteit Nij-
megen) kreeg de tweede prijs met de scriptie ‘Lou 
Loeber. Op zoek naar een evenwichtige eenheid’. 
Loebers werk is zeer gestileerd, kubistisch, en doet 
denken aan het werk van De Stijl-kunstenaars. 
Maar in haar werk kan je de zichtbare werkelijk-
heid nog steeds zien (afb. 8). Loeber stelde haar 
kunstpraktijk in dienst van het socialisme. Door 
haar artistieke en zakelijke methodes probeerde 
ze haar werk begrijpelijk en voor iedereen bereik-
baar te maken. Dat deed ze onder meer door haar 
werk deels zelf te reproduceren en samen met 

Afb. 10. Henri Leeuw jr., glas-in-loodramen badkamer 
Jachtslot Mookerheide.

Afb. 9. Entreehal/trappenhuis Jachtslot Mookerheide.

Afb. 8. Lou Loeber, Molen (versie 4), 1922, gouache 
op papier, 73,3 x 55,2 cm. Centraal Museum Utrecht. 
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Door de ALV is Dick Veltman benoemd tot vice-
voorzitter.  
Dick Veltman (1956) studeerde geneeskunde en is 

werkzaam als 
psychiater 
en hoogle-
raar aan het 
Amsterdam 
UMC. Hij 
verzamelt 
sinds 30 jaar 
objecten uit 
de Nieuwe 
Kunst-pe-
riode met 
bijbehorende 
documen-
tatie, met 
name van 
kunstenaars 
betrokken bij 
het Binnen-

huis. Hij heeft meegewerkt aan de organisatie van 
verschillende NK-tentoonstellingen (o.a. ‘Vergeten 
glans’ over J.C. Stoffels in 2001), ‘Rechte stoelen, 
rechtschapen burgers’ over het Binnenhuis (2011), 
‘Onder den St. Maarten’ (2019), ‘Up to the surfa-
ce’ over Stoffels en Eisenloeffel (2024). Hij heeft 
recensies gepubliceerd over Berlage in design-
history.nl. In zijn woonplaats Ouderkerk aan de 
Amstel is hij bestuurslid van de Stichting Erfgoed 
Amsterdam.

Eveneens is tot nieuw bestuurslid benoemd: 
Alice Roegholt. Zij volgt Irene van Geest op als 
evenementencoördinator, waarbij zij ondersteu-
ning krijgt van Monique Middelhoff. 
Alice Roegholt (1955) heeft haar hele leven in 
Amsterdam gewoond. In 1997 begon zij met 
de oprichting van Museum Het Schip, waar De 
Amsterdamse School en de Volkshuisvesting cen-
traal staan. Naast het oprichten van het museum 
heeft zij als 
directeur 
aan de weg 
getimmerd 
door de 
aandacht 
voor de Am-
sterdamse 
School te 
verbreden 
door het 
kennis-
platform 
Wendingen. 
Zij werkte 
aan een 
aantal exposities over thema’s van de Amster-
damse School. Naast aandacht voor de beweging 
in eigen land, ook die in internationaal verband 
zoals de relatie met Bruno Taut, Gaudi en Sutemi 
Horiguchi. Afgelopen jaar is zij hiervoor geridderd 
in de Orde van Oranje Nassau. Eerder kreeg zij van 
het gemeentebestuur Amsterdam de Frans Ban-
ning Cocq onderscheiding voor het op de kaart 
zetten van De Amsterdamse School. 

NIEUW IN FUNCTIE

Dick Veltman

Alice Roegholt

haar echtgenoot, de schilder Dirk Koning, schilde-
rijen via een kunstuitleen te verhuren.

Rondleiding Jachtslot Mookerheide 
Het laatste programma-onderdeel van de dag was 
de rondleiding in het pand en de tuin. Maar liefst 
vier enthousiaste groene mannen van Natuur-
monumenten (de eigenaar van het Jachtslot) 
vertelden over de historie van het pand en de 
tuin. We werden door het hele pand rondgeleid: 
entreehal met trappenhuis (afb. 9), zalen, kamers, 

en de badkamer met glas-in-loodramen (afb. 10). 
We mochten zelfs de klim naar de toren maken 
met een schitterend uitzicht op het landgoed. Ten 
slotte werd er een bezoek gebracht aan de tuin de 
groente- en fruitkassen, destijds een van de groot-
ste (privé)kassencomplexen van ons land, met 
overal nog de originele wit geglazuurde tegels. 

Niet iedereen houdt van vergaderen, maar hoe 
mooi kan een VVNK-dag, mèt een ledenvergade-
ring, toch zijn.



10� 2025-02 Rond 1900

In Nederland is er één museum waar een 
conservator zich specifiek richt op de periode 
rond 1900: het Drents Museum in Assen. Sinds 1 
november 2024 draag ik zorg voor de collectie 
Kunst rond 1900 die deze instelling rijk is. Door 
een herverdeling van taken en uitbreiding van 
de afdeling richt Annemiek Rens zich nu op 
het hoofdconservatorschap. Daarnaast blijft zij 
verantwoordelijk voor de verzameling Schilders 
van Drenthe.

Tijdens mijn jeugd 
kwam ik al regelmatig 
in contact met kunst, in 
musea en daarbuiten. 
Toch heeft dat er niet 
toe geleid dat ik al van 
jongs af aan wist dat 
ik in de cultuursector 
wilde werken. Als kind 
wilde ik correspondent 
worden voor de krant. 
Maar het liep anders. 
Ik ging Media, Kunst, 
Design en Architec-
tuur studeren aan de 
Vrije Universiteit in 
Amsterdam en koos 
de richting Design, 
met een stage op de 
afdeling Industriële Vormgeving bij het Stedelijk 
Museum Amsterdam. Later werd ik aangenomen 
voor de master Curating Art & Cultures, aan de 
Vrije Universiteit en Universiteit van Amsterdam. 
Onderdeel van het studieprogramma is een prak-
tijkjaar als conservator in opleiding, in mijn geval 
op de afdeling Moderne Kunst bij het Kunstmuse-
um Den Haag. 
Naast het schrijven van mijn masterscriptie ging 
ik aan de slag als als junior conservator bij Villa 
Mondriaan in Winterswijk. In een aflevering van 
Rond 1900 had ik ondertussen gelezen dat Anne-
miek voor het Drents Museum op zoek was naar 
objecten van Johanna van Eijbergen, die koperen 
kunstvoorwerpen ontwierp voor de firma Dikkers 
in Hengelo. Zelf opgegroeid in die stad heb ik 
toen mijn hulp aangeboden, wat ertoe leidde dat 

ik een artikel mocht schrijven voor de catalogus. 
Vervolgens kreeg ik de kans als projectmedewer-
ker onderzoek te doen naar de deelverzameling 
meubelen van rond 1900. Dat leidde tot mijn baan 
als conservator van de collectie Kunst rond 1900. 
Een fantastische baan in een dito museum. 
De collectie bestaat uit zowel beeldende als 
toegepaste kunst. In het Drents Museum vallen 
beide onder dezelfde conservator. Dat is uniek in 
Nederland en is voor mij een gedroomde com-

binatie. Bovendien is er met Drents Museum De 
Buitenplaats in Eelde een prachtig podium voor 
de collectie gecreëerd. Tussen de ruim 40.000 ob-
jecten zijn nog veel onontdekte parels te vinden. 
Tegelijkertijd wordt de verzameling regelmatig 
uitgebreid. Onder mijn eerste aanwinsten zijn een 
affiche van Georg Rueter en een zelfportret van Jo 
Bauer-Stumpff, een van de Amsterdamse joffers, 
en de vrouw van Marius Bauer. 

De aanknopingspunten voor nieuwe tentoonstel-
lingen zijn daarnaast legio. Ik kijk ernaar uit om 
die te gaan uitwerken en programmeren. Voor 
nu ben ik druk met de voorbereidingen van The 
Mucha Experience die in Eelde te zien zal zijn, en 
staan de volgende projecten alweer in de steigers.

JET SLOTERDIJK, NIEUWE CONSERVATOR KUNST ROND 1900 DM
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‘Mislukkingen’ in de fotografie van George 
Hendrik Breitner

Minke van der Maas. Minke heeft de VVNK-master-
scriptieprijs 2025 gewonnen. Op grond van haar 
scriptie heeft ze dit artikel geschreven. 

Inleiding
Het is tegenwoordig wel bekend dat de Neder-
landse schilder George Hendrik Breitner (1857-
1923) een enthousiast fotograaf was. Tijdens zijn 
leven, en tot ongeveer veertig jaar daarna, was dit 
echter vrijwel onbekend. In de periode van 1889 
tot 1913 fotografeerde Breitner zowel binnen als 
buiten. Hij verkende diverse genres, zoals interi-
eurs, portretten en naakten. Maar het merendeel 
van zijn foto’s is tussen de mensen op straat 
gemaakt. Breitner legde het liefst alledaagse ste-
delijke taferelen vast. We zien veelal passanten op 
straat, paarden, trams, grachten en bouwplaatsen. 
In Amsterdam, waar Breitner het grootste deel van 
zijn leven woonde, fotografeerde hij verreweg het 
vaakst. 
In dit artikel komt van alles wat ‘mis’ lijkt te gaan 
in Breitners foto’s aan de orde. De onvolkomen-
heden variëren van fysieke mankementen tot een 
ongewenste wijze van afbeelden volgens destijds 
geldende normen voor ‘goede’ fotografie. Als we 
willen weten waar Breitner afwijkt van die normen 
dan moeten we zijn foto’s ver-
gelijken met opvattingen over 
fotografie van destijds. Vervol-
gens bieden ook hedendaagse 
benaderingen van Breitners 
foto’s de mogelijkheid om de 
meerwaarde van de ‘mislukkin-
gen’ te bestuderen. De foto’s zet-
ten we als onderwerp centraal. 
Van daaruit geven de waarde-
volle ‘fouten’ in de foto's inzicht 

in hoe Breitners fotografie in zijn tekenkunst en 
schilderkunst is verwerkt.

Amateurfotografie in Nederland 1889-1913 
Breitner fotografeerde in een tijd waarin de 
fotografie zich in sneltreinvaart ontwikkelde en 
verspreidde. Dit kwam onder meer door grote 
technische ontwikkelingen en toenemende mar-
keting door bedrijven als Kodak. Een belangrijke 
ontwikkeling was de komst van de draagbare ‘Ko-
dak Box Camera’ in 1888. Breitners ‘Guy’s Edison’ 
camera, vervaardigd rond 1900 en bewaard in de 
Universitaire Bibliotheken Leiden, is van een ver-
gelijkbaar type. Deze camera was zonder statief, 
met de hand te hanteren. Met de komst van deze 
handcamera’s werd de fotografie voor een snel-
groeiende groep mensen toegankelijk. Al waren 
dat in eerste instantie nog welgestelde personen 
die zich het fotograferen met de nieuwe handca-
mera’s konden veroorloven. Mattie Boom wijdde 
haar proefschrift uit 2017 aan deze toenemende 
groep mensen die zij ‘doe-het-zelf ’ amateurfoto-
grafen noemt. Deze amateurs legden het dagelijks 
leven vast in en om het huis, op reis en tijdens 
memorabele gebeurtenissen. Deze fotografie was 
veel toegankelijker en ging gepaard met een meer 
dynamische of ‘slordige’ visuele stijl dan tot dan 
toe in de fotografie gebruikelijk was. 
Met het toenemen van deze groep ‘doe-het-zelf ’ 

‘MISLUKKINGEN’ IN DE FOTOGRAFIE VAN BREITNER 

Afb. 1. George Hendrik Breitner, Gezicht 
op het Spui te Amsterdam, ca. 1889-
1913, moderne afdruk van negatief. 
RKD - Nederlands Instituut voor Kunst-
geschiedenis, inv.nr. BR 1166.
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fotografen, namen discussies over de ‘juiste’ vorm 
van fotografie toe. Naast beroepsfotografen be-
stond er in Nederland rondom de eeuwwisseling 
een toonaangevende groep ‘serieuze’ amateurfo-
tografen, die zich ging verbinden in enkele vereni-
gingen. Via de tijdschriften van hun verenigingen 
deelden zij niet alleen praktische instructies, maar 
lieten zij zich ook uit over de toekomst van de 
fotografie en haar rol binnen de kunsten. In de 
fotografiegeschiedenis worden deze verenigde 
amateurs verbonden met het ‘picturalisme’, een 
stroming waarbij verwantschap met de schil-
derkunst wordt gezocht. In het Amsterdam van 
Breitner werd in 1887 de Amateur-Fotografen 
Vereeniging te Amsterdam (AFV) opgericht. Het 
tijdschrift ‘Lux’ (1889-1927) werd het officiële 
orgaan van deze vereniging. Terwijl Breitner een 
bekend lid was van de Amsterdamse vereniging 
van beeldend kunstenaars ‘Arti et Amicitae’, heeft 
hij zich nooit aangesloten bij de AFV. 

Eigentijdse opvattingen over ‘goede’ fotogra-
fie 
Uit de publicaties van ‘Lux’ gedurende de actieve 
periode van Breitner wordt duidelijk hoe de heer-
sende opvattingen over ‘juiste’ fotografie sterk af-
weken van Breitners manier van werken. Zo werd 
in 1899 in ‘Lux’ beschreven hoe zachte onscherpte 
een atmosferisch effect kon creëren, vergelijkbaar 
met de penseelstreken van een schilder. Wel werd 
gewaarschuwd tegen onscherpte die alleen voorin 
of midden in het beeld plaatsvindt. In een grote 
hoeveelheid straatfoto’s van Breitner is het onder-
werp op de voorgrond, vaak passanten te voet, 
daarentegen vastgelegd in bewegingsonscherpte. 
De achtergrond is juist scherp afgebeeld (afb. 1). 
Toevallige uitsneden en gezichtspunten, volgens 
‘Lux’ eveneens onwenselijk, komen ook veelvul-
dig voor in de fotografie van Breitner (afb. 2). In 
meerdere edities van het blad wordt gewezen 
op het probleem van fotograferen met te weinig 
precisie, met name bij momentopnamen. In 1891 
beschrijft ‘Lux’ de ‘slordige’ amateur als ‘press-the-
button mensch’, die maar rondschiet ongeacht of 
de camera recht is. Hiermee verwees het tijdschrift 
in negatieve zin naar Kodak’s slogan ‘You press 
the button and we do the rest’ uit 1888. Daarnaast 
werd onder- of overbelichting voor de onervaren 

Afb. 2. George Hendrik Breitner, Gezicht op een gracht met 
passanten vanuit een raam, ca. 1889-1913, daglichtcollo-
diumzilverdruk in album. Leiden, Universitaire Bibliotheken 
Leiden, inv.nr. PK-F-GHB.085.

Afb. 3. George Hendrik Breitner, Gezicht op een vrouw op 
straat met tegenlicht, ca. 1889-1913, daglichtafdruk. Univer-
sitaire Bibliotheken Leiden, PK-F-GHB.064. 



2025-02 Rond 1900� 13

amateur afgeraden, maar ook hiermee experimen-
teerde Breitner regelmatig (afb. 3). 
Onder- en overbelichting zien we niet alleen als 
een ‘mislukking’ bij het fotograferen, maar ook 
tijdens het proces van ontwikkelen. Uit brieven 
en een zakgids van Breitner blijkt dat hij zelf kon 
ontwikkelen, fixeren, vergroten en afdrukken. Wel 
blijkt uit de negatieven en afdrukken een zekere 
slordigheid in het uitvoeren van deze processen, 
waarbij allerlei fysieke mankementen vaak voor-
komen. De technische slordigheden en afwijkende 

beeldaspecten ten opzichte van de fotografie van 
de verenigde fotografen kunnen niet enkel aan 
onzorgvuldigheid of onbekwaamheid worden toe-
geschreven. Een aantal glasnegatieven in de col-
lectie van het Stadsarchief Amsterdam, gemaakt 
met een grotere camera op statief op het grotere 
formaat glasnegatieven van 13 x 18 centimeter, 
is sinds 1995 aan Breitner toegeschreven. Hieruit 
blijkt dat Breitner, van wie het bekend is dat hij 
verschillende camera’s in zijn bezit had, wel dege-
lijk op een gecontroleerde, ‘statische’ manier kon 

fotograferen (afb. 4). Het lijkt een bewuste keuze 
geweest van Breitner, met een bepaald artistiek 
doel van de kunstenaar alom aanwezig, om op een 
vluchtige en dynamische manier te fotograferen. 

‘Mislukkingen’ als kwaliteit 
Vanuit een hedendaags perspectief wordt 
zichtbaar hoe juist de ‘mislukte’ eigenschappen 
in Breitners foto’s meer en meer toegepast gaan 
worden in de fotografie na Breitner. Al bij de 
avantgardistische en modernistische fotografen 

in de jaren 1920 deden vergelijk-
bare onverwachte standpunten 
en abrupte afsnijdingen hun 
intrede. Het eindresultaat van 
hun zorgvuldig samengestelde 
composities verschilde echter 
aanzienlijk van de vluchtigheid 
in Breitners foto’s. Meervoudige 
belichting en toonomkering, die 
in de tijd van Breitner als ‘misluk-
kingen’ in het fotografische proces 
werden beschouwd, zijn door de 
modernisten bewust toegepast. 
Tussen de negatieven van Breitner 
komt men vele voorbeelden van 
dubbele opnames op één glas-
plaat en toonomkering tegen. Het 
is kenmerkend voor zijn slordi-
ge manier van fotograferen. Zo 
ontstaat de toonomkering (wat 
normaliter positief zou worden 
blijft negatief ), ook wel bekend 
als ‘solarisatie’, door middel van 

extreme overbelichting van het lichtgevoelige 
materiaal in de camera of door het toelaten van 
licht tijdens het ontwikkelen (afb. 5). Fotografen 
als Man Ray (1890-1976), Lee Miller (1907-1977) en 

Afb. 4. George Hendrik Breitner, De zijgevel van Haarlemmerstraat 155 gezien 
vanaf de Eenhoornsluis over de Korte Prinsengracht en geheel rechts Korte Prinsen-
gracht 27, mei 1906, moderne scan van glasnegatief. Stadsarchief Amsterdam, inv.
nr. 010104000092. 

Afb. 5. George Hendrik Breitner, Gezicht op de Overtoom te 
Amsterdam, ca. 1889-1902, moderne afdruk van negatief. 
RKD - Nederlands Instituut voor Kunstgeschiedenis, inv.nr. BR 
1111.
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Erwin Blumenfeld (1897-1969), maar bijvoorbeeld 
ook de Nederlandse Steef Zoetmulder (1911-2004) 
in zijn naoorlogse fotografie, gingen bewust met 
dergelijke technische ‘mislukkingen’ in de fotogra-
fie experimenteren.
Hoewel deze modernistische fotografen vergelijk-
bare eigenschappen met Breitners ‘mislukkingen’ 
begonnen te gebruiken, konden zij nog niet be-
kend zijn geweest met de fotografie van Breit-
ner. Pas in 1961 werd de fotografie van Breitner 
bekend bij het grote publiek, toen het merendeel 
van deze foto’s door het RKD werd aangekocht. 
Zoals Hans Rooseboom aanduidt in zijn RKD Study 
‘George Hendrik Breitner: de fotograaf ’, gebeurde 
dit precies wanneer ‘snapshot-esthetiek’ in de fo-
tografie volop tot stand kwam. De visuele stijl van 
de ‘snapshot’ ontwikkelde zich als esthetiek in de 
jaren 1960 in de Verenigde Staten en Europa. Ken-
merkend was het opzettelijke verlies van volledige 
controle over de camera. De methode resulteerde 
in snapshots van het dagelijks leven, vaak met 

bewegingsonscherpte, onverwachte standpunten, 
experimenteel gebruik van onder- en overbelich-
ting en dergelijke gevolgen van een oncontroleer-
baarheid die we ook bij Breitner zien. In Nederland 
geven voorbeelden van een snapshot-esthetiek 
in de fotografie van onder meer Ed van der Elsken 
(1925-1990) en Gerard Fieret (1924-2009) inte-
ressante vergelijkingen met voorbeelden uit de 
fotografie van Breitner. Een gekanteld snapshot 
van achterin een bus van Fieret komt opeens 
verrassend overeen met een vluchtige foto vanuit 
een paardentram van Breitner.

Tekenkunst en schilderkunst 
De vraag rest hoe we Breitners fotografische ‘mis-
lukkingen’ kunnen positioneren in relatie tot zijn 
tekenkunst en schilderkunst. In de loop der jaren 
zijn er heel wat vergelijkbare scènes gevonden die 
in deze drie disciplines door Breitner zijn vast-

Afb. 7. George Hendrik Breitner, Gezicht op de Kalverstraat in 
Amsterdam, ca. 1894, krijt in zwart op gelijnd papier. Amster-
dam, Rijksmuseum, RP-T-1924-57-37.

Afb. 6. George Hendrik Breitner, Kalverstraat met vlaggen in 
Amsterdam, ca. 1889-1913, daglichtcollodiumzilverdruk in 
album, 11 x 8 cm. Universitaire Bibliotheken Leiden, inv.nr. 
PK-F-GHB.085.
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gelegd. Van een weergave van de Amsterdamse 
Kalverstraat met vlaggen zijn meerdere foto’s in 
een album van Breitner in de collectie in Leiden 
opgenomen (afb. 6). Eén van deze afdrukken 
komt in compositie het meest overeen met een 
tekening in zwart krijt in de collectie van het 
Rijksmuseum in Amsterdam (afb. 7). De foto en de 
tekening van de Kalverstraat met vlaggen laten 
beide de voortdurende beweging op straat zien, 
maar doen dat op een eigen manier. In de foto is 
het vastleggen van die beweging terug te vinden 
in de omdraaiende man (rechts) in bewegingson-
scherpte ten opzichte van een meer gedetailleer-
de achtergrond. De tekening geeft de beweging 
van de figuren weer door grove, dikke lijnen bij 
elkaar te plaatsen als suggestie van een figuur in 
een algehele dynamische compositie van lijnen. 

In Singer Laren is eveneens een schilderij van de 
Kalverstraat met vlaggen door Breitner te zien 
(afb. 8). Het perspectief, vanaf een hoogte neer-
kijkend op de straat, verschilt van de foto en de 
tekening. Het is niet onwaarschijnlijk dat dit schil-
derij gebaseerd is op een andere, onbekende foto 
van Breitner, genomen vanuit een raam op een 
verdieping in de straat. Naast het gebruik van een 
perspectief dat veelal toegepast werd in Breitners 
fotografie, wordt in het schilderij de fotografische 
‘mislukking’ van een waziger voorstelling op de 
voorgrond tegenover een meer gedetailleerde 
achtergrond opgenomen. De suggestie van de 
voorste figuur wordt gemaakt door middel van 
een enkele zwarte streep, terwijl de eerste van 
drie figuren in de achtergrond meer uitgewerkt 
is. Verschillende kleuren zijn gebruikt om kle-
ding, gezicht en hoed te onderscheiden (afb. 9). 
De ‘fotografische’ suggestie van beweging door 
gebruik van een onscherpe voor-
grond en een meer gedetailleerde 
achtergrond wordt door Breitner in 
zijn schilderij toegepast in combina-
tie met de expressieve penseelstre-
ken die in de schilderkunst mogelijk 
zijn. Dat Breitner geïnteresseerd was 
in het schilderen op zijn losse en 
expressieve manier moet andersom 

invloed hebben gehad op de manier waarop hij 
ging fotograferen. Concluderend: de meerwaarde 
van Breitners ‘fouten’ is tweeledig. Hij is zowel te 
vinden in de manier waarop juist die ‘fouten’ kwa-
liteiten worden in de fotografie na zijn tijd, als in 
de manier waarop Breitner zich het fotografische 
‘toe-eigende’ in zijn eigen schilderkunst. 

Afb. 9. Details van afbeelding 8.

Afb. 8. George Hendrik Breitner, Kalverstraat met vlag-
gen, ca. 1894, olieverf op doek, 73 x 48 cm. Singer Laren, 
permanente bruikleen.



16� 2025-02 Rond 1900

Christine van Marle  

Wie in Nijmegen woont kan haast niet om het 
erfgoed van de gebroeders Leeuw heen: hun 
werk staat door de hele stad. Hun publieke 
gebouwen zijn zeer herkenbaar door karakteris-
tieke elementen in het ontwerp.  De gebouwen, 
waarvan Oscar de architectuur en Henri de de-
coratie ontwierp zijn echte Gesamtkunstwerken. 
De bekendheid van de broers gaat ten onrechte 
niet veel verder dan de regio. 

Hier eerst meer over de gebroeders en daarna 
over drie van hun gezamenlijke werken, waarbij 
Oscar het gebouw ontwierp en Henri jr. het inte-
rieur voor zijn rekening nam. In chronologische 
volgorde Villa Dennenheuvel (1900), het Jachtslot 
Mookerheide (1902) en Concertgebouw De Ver-
eeniging (1914-1915). 

De gebroeders Leeuw 
De gebroeders Oscar, architect (1866-1944), en 
Henri jr., tekenaar en decorateur (1861-1918),  
kwamen uit een kunstzinnig nest. Bij de familie 
Leeuw kwamen veel kunstenaars over de vloer. 
Hun vader Henri sr. (1819-1909) was beeldhou-
wer, opgeleid in Parijs aan de École des Beaux 
Arts. Hij kreeg opdrachten van het Franse hof 
en in de jaren 1842-1848 restaureerde Leeuw 
met Viollet-le-Duc beeldhouwwerk in onder 
meer de Notre-Dame en de Sainte-Chapelle in 
Parijs. Rond 1850 keerde Leeuw als weduw-
naar terug naar Nederland, waar hij zich ves-

tigde in Roermond. Hij werkte in het Atelier 
Cuypers-Stoltzenberg en vanaf 1866 had hij een 
eigen atelier. Wel bleef hij samenwerken met Pier-
re Cuypers. Voor enkele koningshuizen maakte 
hij gewaardeerde portret-medaillons. Uit zijn 
huwelijk in 1860 werden in Roermond Henri jr. en 
Oscar geboren.
In 1887 verhuisde Leeuw met zijn gezin naar Nij-
megen, waar zoon Henri op dat moment al woon-
de. Samen met Henri jr. maakte hij het kalkstenen 
beeld van een leeuw (1886) in het Kronenburger-
park (afb. 1). 

Henri jr. (1861-1918)
Henri Leeuw jr (1861-1918) behaalde in Amster-
dam de tekenakte, gaf korte tijd les in Warffum en 

daarna aan de H.B.S. 
in Nijmegen (afb. 2). 
Henri wordt gezien 
als een vakman op 
veel terreinen, zoals 
tekenen, aquarel-
leren, schilderen, 
boetseren en 
houtsnijden. Voor 
de Wereldtentoon-
stelling van 1900 te 
Parijs ontwierp hij 
met Joseph Cuypers 
een ‘intérieur d'ar-
tiste’ met interessant 
houtsnijwerk.

Naast het tekenonderwijs hield hij van afwisse-
lend werk op allerlei kunstgebied. Door de samen-
werking met Oscar kon hij dat: het ontwerpen van 
hekwerken en, meubels ontwerpen, en het maken 
van werktekeningen voor de steenhouwer etc. De 
interieur-ontwerpen die hij voor Oscars gebouwen 
maakte zijn van een uitzonderlijke kwaliteit. Toch 
was hij niet zo ambitieus en hij hield van prettige 
omgang met familie en vrienden.

François Joseph Oscar Leeuw (1866 - 1944) 
Oscar Leeuw volgde de Teekenschool in Roer-
mond (afb. 3). Rond 1885 was hij enkele jaren 
werkzaam in Nijmegen bij gemeente-architect 
ir. J.J. Weve. Van 1891 tot 1900 werkte Oscar, net 

DE GEBROEDERS LEEUW

Afb. 1. Midden in het Kronenburgerpark staat sinds 1886 dit 
natuurstenen beeld van een leeuw.

Afb. 2. Henri Leeuw, krijttekening 
door Huib Luns, 1911. 
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als Henri, als tekenle-
raar aan de Nijmeegse 
HBS; daarna alleen nog 
als architect.  Vanaf 
1921 was Leeuw lid van 
de Rijkscommissie voor 
de Monumentenzorg. 
Er zijn tot nu toe geen 
publicaties over Oscar 
Leeuw, maar op de Wi-
kipedia-pagina over zijn 
werk en op de webpa-
gina woneninnijmegen.
blog/architecten staat 
een indrukwekkende 
lijst van de door hem 

ontworpen gebouwen, waaronder ± 35 villa’s. Aan 
de Graafseweg 58-60 bouwde hij voor zichzelf en 
zijn vrouw een huis, waar ook zijn vader, broer en 
zus woonden. In het souterrain was zijn architec-
tenbureau gevestigd (afb. 4).

Bouwwerken 
De gebroeders hadden het tij mee voor hun 
bouwactiviteiten. Nadat in 1874 eindelijk de 
vestingmuren van Nijmegen mochten worden af-
gebroken groeide de stad van 23.000 inwoners in 
1874 naar 50.000 in 1905. Er kwam een planmati-
ge stedenbouwkundige uitleg en er was behoefte 
aan veel nieuwe bouwwerken. Er waren veel 

architecten actief, onder wie J.J. Weve, C. Eysvogel, 
G. Buskens, A. A.J. Margry, N. Molenaar, 
Ch.M.F.H. Estourgie en A.J. Kropholler.
In 1897 bracht Oscar met zijn broer het boek Al-
bum van Winkelpuien, Verzameling van 100 prac-
tische ontwerpen voor aannemers, timmerlieden, 
bouwkundigen enz. uit. Dat leverde een groot 
aantal opdrachten op van Nijmeegse winkeliers. 
Een goede start van hun carrière als architect en 
decorateur.    
Oscar volgde bij zijn ontwerpen voor gebouwen 
de mode van de tijd. In het begin van zijn loop-
baan als architect -rond 1900- ontwierp hij in de 
stijl van de Nieuwe Kunst. Rond 1910-1920 werd 
zijn stijl meer expressionistisch. Na het overlijden 
van Henri in 1918 worden de gebouwen soberder 
voor wat betreft de ornamentiek. Oscar ontwerpt 
dan in een meer eclectische stijl, waarbij hij 
historiserende details toepast. Zijn stijl wordt dan 
minder karakteristiek en herkenbaar. 
Die herkenbaarheid ontstond door de opzet van 
het ontwerp met afwisseling door elementen 
als torens, koepels en erkers en door toepassing 
van karakteristieke ornamentiek. Gebouwen als 
de Nieuwe Synagoge (1912), het Concertgebouw 
De Vereeniging (1914) en het Rijksmuseum G.M. 
Kam (1920) behoren tot de hoogtepunten in zijn 
oeuvre. 
Als succesvolle bouwers hoorden de gebroeders 
bij de elite van Nijmegen. Dat leverde weer nieu-
we opdrachten op. Zo werd Oscar Leeuw een van 
de vaste architecten van Vroom & Dreesmann en 
ontwierp hij de winkelpanden voor de vestigingen 
in Nijmegen, Venlo, Den Bosch, Eindhoven en Til-
burg. Daarnaast ontwierp hij ook enkele fabrieks-
gebouwen zoals het Honigcomplex in Nijmegen 
en de tapijtfabriek Bergoss met villa in Oss. 

Afb. 3. Oscar Leeuw 
omstreeks 1940. Particuliere 
collectie. 

Afb. 4. Oscar Leeuw (links) en zijn broer Henri Leeuw jr. 
(rechts) in het souterrain van hun woonhuis, tevens architec-
tenbureau, Graafseweg 58-60, Nijmegen, 1910, RAN F56070.  

Afb. 5. Villa Dennenheuvel, Ubbergen, oude prentbriefkaart.
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Villa Dennenheuvel  
Villa Dennenheuvel was de eerste grote opdracht 
van de gebroeders Leeuw (afb 5, 6 en 7). De villa 
is gebouwd tussen 1899 en 1902 in een menge-
ling van Engelse Landhuisstijl, chaletstijl en art 
nouveau, in opdracht van de Rotterdamse koop-
man Albert Suermondt en zijn vrouw Wilhelmina 
Mees. Dit echtpaar uit Rotterdam bracht al jaren 
hun zomers door op de stuwwal in Nijmegen. De 
stuwwal trok veel toeristen vanwege het fraaie 
landschap. In combinatie met het aantrekkelijke 
belastingklimaat was het een gewaardeerde ves-
tigingsplaats voor welgestelden. Er werden dan 
ook vanaf de tweede helft van de 19e eeuw steeds 
meer villa’s gebouwd langs de Rijksstraatweg. Ook 
de familie Suermondt besloot er een villa te laten 
bouwen, op een heuvel en met een fraai uitzicht. 
De villa is een goed voorbeeld van een Gesamt
kunstwerk: exterieur en interieur zijn al vanaf 
het ontwerp op elkaar afgestemd. De villa heeft 
een gebruikelijke plattegrond voor een villa: een 

centrale hal met trappenhuis met erom heen fraai 
afgewerkte kamers met houten lambriseringen. 
Wanden en plafonds zijn beschilderd met jugend-
stilmotieven zoals bloemen, dierenriem-motieven 
en astrologische symbolen. De villa is goed be-
waard gebleven, zowel het art nouveau-interieur 
als het exterieur, waar op constructief belangrijke 
plaatsen zoals consoles en dakranden, art-nou-
veauschilderingen zijn aangebracht. 
Dennenheuvel trok veel belangstelling. Zo werden 
afbeeldingen van de villa gepubliceerd in het 
tijdschrift De Bouwwereld (1903). Door de be-
kendheid die zij kregen met de bouw van dit huis 
werden de gebroeders Leeuw in korte tijd beken-
de en veelgevraagde ontwerpers in de omgeving 
van Nijmegen.  
De villa is lang in de familie gebleven. Later dien-
de de villa onder andere als kleuterschool en als 
internaat van het college ‘Notre Dame des Anges’. 
Midden jaren zeventig werd hij weer in gebruik 
genomen als woonhuis. Nu is de villa eigendom 
van Hendrick de Keyser Monumenten; een be-
schrijving van de villa is op hun website te vinden.  

Jachtslot Mookerheide
Het jachtslot werd in opdracht van de rijke 
Nijmeegse bankier Jan J. Luden van Heumen 
gebouwd op het hoogste punt van het landgoed 
Mookerheide (afb. 8). In de opdracht aan Oscar 
en Henri Leeuw gaf Luden in grote lijnen zijn 
bedoelingen aan en gaf geen financiële beperkin-
gen, een zeer ruime opdracht dus. Luden gaf ook 
opdracht om de toen nog ruige Mookerhei op te 

Afb. 6. Villa ‘Dennenheuvel, Ubbergen, vlak na de oplevering 
in 1900, RAN F88071.  

Afb. 7. Villa Dennenheuvel, Ubbergen, interieur, Hendrick de 
Keyser Monumenten. 



2025-02 Rond 1900� 19

kopen en te bebossen, zodat het een landgoed 
werd een jachtslot waardig. Luden voelde zich 
er niet thuis, heeft er nauwelijks gewoond en 
zette het landgoed van 113 ha in 1909 te koop. 

In 1910 werd het gekocht door Anthonie Vroeg 
voor ƒ 65.000. Vroeg, een beminnelijk zorgzaam 
man, woonde er tot 1928, maar bleef eigenaar 
tot 1947. Al die tijd stond het Jachtslot onge-
bruikt, maar er werd wel voor gezorgd. 
De gebroeders Leeuw ontwierpen het jachtslot in 
de jaren 1902-1905 in art-nouveaustijl. Het rijke 
interieur en de gedeeltelijk bewaarde meubilering 
is grotendeels naar ontwerp van Henri uitgevoerd.  
Het huis was voorzien van moderne gemakken als 
elektriciteit en centrale verwarming, lang voor-
dat de inwoners van Heumen daarover konden 

beschikken. Er werd bij de bouw en de inrichting 
bepaald niet zuinig gedaan: de bouwkosten be-
droegen ƒ 300.000.
Centraal in het gebouw ligt de hal met trappen-

huis en een metershoog 
glas-in-loodvenster, 
met een afbeelding 
van Sint-Hubertus, de 
schutspatroon van de 
jacht (afb. 9a en 9b), en 
er is vanzelfsprekend 
een jachtkamer. Bij het 
Verenigingsnieuws in dit 
nummer van de Rond 
1900 ziet u enkele foto’s 
van het jachtslot en het 
interieur. 
In 1985 kocht Natuurmo-
numenten het jachtslot 
en het landgoed aan. Na 
de recente restauratie, 
waarbij de overschilde-

ring van de gevels werd verwijderd en de tegeltjes 
weer werden teruggebracht staat het slot er weer 
in volle glorie bij. 

Concertgebouw De Vereeniging
Aan het Keizer Karelplein stond sinds 1882 het 
gebouw van sociëteit De Vereeniging met een 
concertzaa1. Die accommodatie was zo slecht dat 
Willem Mengelberg, dirigent van het Concert-
gebouworkest, dreigde er niet meer op te zullen 
treden. Het bestuur van De Vereeniging gaf daar-
om in 1913 opdracht aan de gebroeders Leeuw 
voor de bouw van een nieuwe concertzaal. De 
eerste ontwerpen dateren uit 1913. In 1914 werd 
de oude sociëteit afgebroken en in 1915 was het 
nieuwe Concertgebouw De Vereeniging in gebruik 
(afb. 10 en 11).

Samen hebben de gebroe-
ders Leeuw dit uitzonderlijke 
Gesamtkunstwerk van archi-
tectuur, beeldhouwkunst, 
smeedkunst, schilderkunst 
en glazenierskunst tot stand 

Afb. 8. Jachtslot Mookerheide, oude prentbriefkaart.

Afb. 9a. Jachtslot Mookerheide, glas-in-loodraam ‘Hubertus’, 
hall, uitv. Jan Schouten/’t Prinsenhof, Delft.

Afb. 9b. Jachtslot Mookerhei-
de,  signering, 1904. Foto Eddy 
Engelsman. 
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gebracht. Hierin is de hand van Henri zeer duide-
lijk zichtbaar, zoals in het decoratieprogramma 
van de Kleine Zaal met muurschilderingen met 
allegorieën op muzikale genres (afb. 12). Ook aan 
de buitenzijde zijn ontwerpen van Henri te zien: 
beeldhouwwerken, die op de bouw zijn gemaakt 
door de Antwerpse beeldhouwer Everaerts (1877-
1949) (het figuratieve werk), en de Roermondse 
beeldhouwer Jacques Oor (het niet-figuratieve 
werk). Everaerts werkte voor Estourgie, Molenaar 
en Leeuw in Nijmegen, Oor voor het atelier Cuy-
pers en Stoltzenberg te Roermond. Toen vanwege 
latere verbouwingen - na het overlijden van Henri- 
aanpassingen van het interieur nodig waren scha-
kelde Oscar Huib Luns en Paul Bromberg in. 
Concertzaal De Vereeniging staat bekend om zijn 
uitzonderlijk goede akoestiek, waardoor orkesten 
met wereldfaam daar komen optreden.

Voor meer informatie: Joyce Kiliaan en Willem Jan 
Pantus (1990): Tussen Apollo en Bacchus, Vijfen-
zeventig jaar Concertgebouw De Vereeniging, Ar-
chitectuur en sociaal-cultureel leven, 1915-1990. 
ISBN 9090036520.

Afb. 10. Concertgebouw De Vereeniging, Nijmegen, oude 
prentbriefkaart, eerste ontwerptekening 1913. RAN F29083

Afb. 12.  De kleine Concertzaal in De Vereeniging, Nijmegen, 
1918. Prentbriefkaart. RAN KN10985-11.

Afb. 11. Concertzaal De Vereeniging, Nijmegen, foto ca. 1915. 
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DE RELATIES VAN AUGUST FALISE, BEELD-
HOUWER IN WAGENINGEN

Jean Gardeniers

August Falise (1875-
1936) stamt af van een 
kunstzinnige familie 
van stukadoors uit 
de streek rond het 
Belgische Luik (afb. 1). 
Op het iconische oor-
logsmonument bij de 
hoog boven de stad 
gelegen citadel uit 
1932 prijkt de naam 
van de beeldhouwer, 
Edmond Falise, onge-
twijfeld verre familie.
De grootvader van 
August trekt als jonge 
man naar Wageningen. Hij krijgt vijf kinderen, 
waarvan er twee, Johannes en François, overleven. 
Beiden werken mee in het bedrijf van hun vader, 
dat na diens overlijden doorging als Gebr. Falise. 
Johannes begint met compagnons een eigen ter-
racottafabriek en ontplooit naast het maken van 
sierornamenten allerlei kunstzinnige activiteiten. 
Hij maakt bijvoorbeeld gipsornamenten voor de 
middeleeuwse Cunerakerk in Rhenen. Ook maakt 
hij beelden van Willem de Zwijger en van het prin-
sesje Wilhelmina, die hij aanbiedt aan het konink-
lijk huis. Zo krijgt hij koninklijke belangstelling. 
Aan de Rijks Hogere Landbouwschool in Wagenin-
gen komt op verzoek van de studenten een vak in 
boetseren, en Johannes gaat dit geven.
Johannes en zijn vrouw krijgen twee kinderen, 
August en Henriëtte.

Zo groeit August Falise op in een kunstzinnig nest 
en volgt de sporen van zijn vader. Al op dertien-
jarige leeftijd komt August in de krant met een 
inzending voor een plaatselijke tentoonstelling. 
Twee jaar later gaat hij naar Amsterdam lessen 
volgen aan de Rijksschool voor Kunstnijverheid. 
Nog tijdens Augusts studie komt het bedrijf van 
zijn vader, vanwege diens ziekte, op zijn naam. 

Hij is dan 17 jaar. August is een ijverig student 
en studeert op zijn negentiende af in medailleer-
kunst en beeldhouwen, en haalt daarna de akte 
MO boetseren.
Zijn kwaliteit als medailleur wordt geïllustreerd 
door het ontwerp van de penning met paus Leo 
XIII. Deze penning is in 1902 geslagen toen de 
Katholieke Kerk de twintigste eeuw inging. Hij 
krijgt daar op een internationale tentoonstelling 
in Turijn (1902) een diploma van verdienste voor, 
en het levert hem een pauselijke onderscheiding 
op, en daarmee ook publiciteit. Ter gelegenheid 
van de geboorte van prinses Juliana ontwerpt hij 
een draagpenning (afb. 2). In 1902 wordt hij met 
thema 'De Smart' tweede bij de Prix de Rome. 
Maar zijn beeldje wordt wel 
aangekocht door het 
Rijk en hij haalt er de 
pers mee.

Hij wordt in 1897 leraar boetseren en handteke-
nen aan de industrieschool in Doetinchem en later 
leraar aan de Teekenschool in Wageningen. Dit 
is het begin van een levenslange carrière in het 
onderwijs. Hij haalt ook nog de MO-akte Handte-
kenen, volgt lessen in beeldhouwen aan de Rijks-
academie voor beeldende kunsten te Amsterdam 
bij Bart van Hove en haalt daar zijn diploma.
Naast leraar op diverse scholen, is hij examinator 
bij diverse nijverheidsaktes. Het borstbeeld dat 
hij in 1920 maakt van zijn Renkumse collega, de 
schilder van Ingen na diens overlijden, toont een 
emotievolle Van Ingen, waarbij ook Falise al zijn 
emoties in het beeld heeft gelegd. De markante 
kop fungeert in 1920 als een van de opgaven 
van het landelijk examen MO handtekenen en 
wordt opgenomen in de collecties van een aantal 
musea, zoals van Museum De Casteelse Poort en 
het Rijksmuseum (afb. 3). In 1909 vervult hij de 
tijdelijke vacature die ontstond toen de leraar 

KUNSTENAARSMONOGRAFIE AUGUST FALISE (1875-1936) BEELDHOUWER

Afb. 1. Georg Sturm, August 
Falise in jagerstenue, 1917, 
olieverfschilderij.

Afb. 2. August Falise, 
draagpenning t.g.v. 
geboorte prinses Juliana, 
1909, uitv. J.A.A. Gerritsen, 
Zeist, brons.  
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beeldhouwen 
Willem Retera 
op de Kustnij-
verheidsschool 
Quellinus werd 
vrijgesteld om 
aan de beelden 
van het Vredes
paleis in Den 
Haag te werken. 
Mede hierdoor 
hoopt hij in 
aanmerking te 
komen voor de 
opvolging van 
zijn leraren Bart 
van Hove en 
Ludwig Jünger 

en schrijft daarover brieven aan de invloedrijke 
Rijksambtenaar (kunst) Victor de Stuers. Zonder 
resultaat. Falise is trouwens een groot brieven-
schrijver naar allerlei autoriteiten, waarbij hij zijn 
eigen belangen pregnant naar voren brengt.

Vanaf 1921 is hij vele jaren, tot zijn overlijden be-
gin januari 1936, leraar aan de Koninklijke School 
voor Kunst, Techniek en Ambacht in Den Bosch. 
Deze positie aan een Bossche school, met aanvan-
kelijk Huib Luns als directeur, heeft er ongetwij-
feld aan meegewerkt dat werk van August Falise 
in Den Bosch ruim aanwezig is. Denk aan Jeroen 
Bosch (1930) op de markt, het standbeeld voor 
kardinaal van Rossum (1934) op het gelijknamige 
plein, borstbeelden voor leden van het koninklijk 
huis (1927), plaquettes van Bossche notabelen 
(1925) en een beeld van zijn collega-leraar Piet 
Slager (1927), een lid van de bekende Bossche 
kunstenaarsfamilie. De nog steeds aanwezige 
beelden aan de gevel van de voormalige V&D daar 
(1930) zijn van August Falise. Ook V&D in Eindho-
ven bezat soortgelijke beelden van Falise.

In 1903 exposeren August en zijn zuster Hen-
riëtte (1877-1946), kunstschilder en lerares 
kunstnaaldwerken, samen bij de Renkumse 
kunstenaarsvereniging Pictura Veluvensis. Hij met 
beeldhouwwerken, zij met waterverfschilderijen 
op fluweel en zijde.
Door de opleving van de Heilig Hartdevotie in de 
jaren 1910 en 1920 schrijft ook August Falise zich 
in voor wedstrijden om grote Heilig Hartbeelden 
in de openbare ruimte te mogen maken. Falise 
heeft een vijftiental Heilig Hartbeelden gemaakt, 
maar soms viel hij uit de boot en kreeg een colle-
ga de opdracht, wat zelfs tot een uitgebreid in de 
kranten belichte rechtszaak heeft geleid.
Eind jaren 1910 maakt hij ontwerpen voor de 
Heilig Hartbeelden in Venlo, Weert en Oss, en wat 
later onder meer in Oosterbeek (afb. 4). De grote 
stimulator in Oss was Titus Brandsma, waardoor 
August met hem in contact kwam, nadat een 
deskundige jury met kunsthistorici, onder andere 
Huib Luns, het ontwerp van Falise had gekozen. 
Titus Brandsma speelde bij die keuze geen rol 
van betekenis. Wel krijgt Falise de opdrachten 
voor de beelden aan de Carmelscholen in Oss 
en Oldenzaal. Enkele jaren later poseert Carel 
Hamilton, de echtgenoot van zijn zuster Henriëtte, 
voor het beeld van Thomas van Aquino (1926) dat 
de Nederlandse dominicanen aanbieden aan de 

Afb. 3. August Falise, Borstbeeld H.A. 
van Ingen, 1920, brons. Amsterdam, 
Rijksmuseum.

Afb. 4. August Falise, Heilig Hartbeeld, 1931, brons, Sint 
Bernulphuskerk, Oosterbeek (afgietsel van H. Hartbeeld 
Dreumel).
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Nijmeegse universiteit. De dominicaan en Von-
delkenner lector Molkenboer heeft er samen met 
Titus Brandsma voor gezorgd dat August Falise in 
beeld komt als de ontwerper van het beeld.

Door al het religieuze werk, zoals grote kruis-
beelden en grafzerken, dat Falise heeft gemaakt 
kan de indruk ontstaan dat hij vooral religieus 
werk heeft gemaakt. Dat is geenszins het geval. 
Zijn oeuvre bestaat uit penningen, medaillons, 
al dan niet geglazuurde beeldjes (afb. 5), borst-
beelden, plaquettes (afb. 6) en standbeelden. De 
grotere (stand)beelden komen pas rond 1920 in 

beeld, waarschijnlijk 
geïnspireerd door 
de grote Heilig Hart-
beelden. Sommige 
vroege kleine beel-
den die al in kleine 
series gemaakt 
werden, zijn ook 
later weer afgego-
ten. Van diverse 
grotere beelden, 
zoals van Thomas 
van Aquino (1926), 
Ariëns (1934), 
Theresia van Lisieux 
(1925) en Heilig 
Hartbeelden zijn 
ook kleine versies in 
de handel gebracht. 

Falise was trouwens niet alleen als briefschrijver 
een handelsman. Vaak bood hij een ontwerp van 
een beeld gratis aan, in de hoop later het beeld te 
mogen leveren. Een voorbeeld is het Wageningse 

beeld van de Zaaier uit 1926 (afb. 7). Het borst-
beeld van Wilhelmina dat hij in 1927 in opdracht 
maakt voor zijn Bossche school, wordt in 1928 
aangekocht door de gemeente Nijmegen. Hij 
geeft het cadeau aan de Universiteit van Amster-
dam, evenals aan twee ministeries en het Holland 
Huis in Brussel. Alleen de exemplaren voor de Ef-
fectenbeurs en het stadhuis in Amsterdam worden 
gekocht. In 1932 verrast hij de Nijmeegse Univer-
siteit vlak na de diesrede door Titus Brandsma met 
een bronzen buste van H.M de Koningin, waarvan 
Hare Majesteit door de universiteit telegrafisch 
kennis wordt gegeven. Dit leidt tot een reeks 
wederzijdse loftuitingen.
Vele van de door Falise voor specifieke plaatsen 
gemaakte beelden staan nog steeds op de betref-
fende plek en vervullen nog steeds de indertijd 
iconisch bedoelde functie.

Afb. 5. August 
Falise, Zittende 
naakte jongen, 
1906, geglazuurd 
aardewerk, uitv. 
HAGA, Plateelbak-
kerij, Purmerend. 
Foto Museum De 
Casteelse Poort.

Afb. 7. August Falise, De Zaaier, 1926, kalksteen, Wageningen.

Afb. 6. August Falise, Portret Joan 
Beuker, 1925, bronzen plaquette.  
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In deze rubriek vertelt een van onze leden over 
een geliefd kunstvoorwerp met een verhaal. 
Heeft u ook zo’n kunstvoorwerp? Uw bijdrage is 
welkom! Overleg met redactie@vvnk.nl. 

JAN TOOROP?

Herbert Koster 

In mijn werkkamer hangt een schilderij dat van 
Jan Toorop (1858-1928) zou kunnen zijn, althans 
de ‘provenance’ doet dat vermoeden, al weten 
we dat niet 100%. Enkele 
geraadpleegde kunsthistorici 
konden dat niet bevestigen. 
Het stelt een rijzige Christus
figuur voor, geflankeerd door 
twee knielende figuren (afb. 
1). Het is een kleurrijk en 
lijnsymmetrisch schilderij. 
Het werk is niet gesigneerd, 
zoals meerdere werken van 
Jan Toorop, maar de figuren 
komen volgens mij stilistisch 
overeen met zijn unieke stijl. 

Het is een zeer karakteristiek 
en religieus schilderij en 
nogal opvallend van grootte. 
Volgens mijn vader betreft 
het een voorstudie van Jan 
Toorop voor een muur-
schildering voor de Heilig 
Hart kerk in Rotterdam. Een 
oudtante dacht dat het een 
ontwerp was van Jan Toorop 
voor een glas-in-loodraam 
voor diezelfde kerk. Beide 
kunnen waar zijn. Helaas 
heeft de kerk het bombar-
dement van Rotterdam in 
mei 1940 niet overleefd, dus 
van de muurschildering of 
het glas-in-loodraam is niets 
meer over. Waarschijnlijk be-
treft het de Allerheiligst Hart 
van Jezus-kerk aan de van Ol-

denbarneveltstraat te Rotterdam (architect: Evert 
Margry, 1880). Deze kerk is door brand verwoest 
bij het bombardement van mei 1940. Naspeurin-
gen naar het raam, of de muurschildering die ooit 
in die kerk zou zijn aangebracht liepen dood. Het 
kerkgenootschap bestaat al lang niet meer. Ook 
andere pogingen meer te weten te komen, zoals 

KUNST BIJ HUIS

Afb. 1. Jan Toorop [?], Heilig Hart, z.j./ca. 1920, niet gesig-
neerd (voorstudie), olieverf op doek, h 93 x b 64 cm, met lijst h 
106 x b 77 cm. Particuliere collectie. 
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bij het Rotterdamse gemeente-
archief en Museum Boijmans van 
Beuningen, liepen op niets uit. 

Maar de herkomst van dit 
schilderij is duidelijk. Het is een 
erfstuk. Een oudoom, Johannes 
Boeren (1901-1962), was in zijn 
jonge jaren schildersleerling 
bij Jan Toorop. Later zou hij 
decorateur en tekenleraar in Den 
Haag worden. Enkele schilde-
rijen van hem bevinden zich 
in particulier bezit, zoals Drie 
Koningen (afb. 2). Deze oudoom 
zou de voorstudie destijds van 
Jan Toorop hebben gekregen. 
Via deze oudoom is het schilderij in de familie 
gekomen en gebleven. De zus van Johan Boeren 
was getrouwd met mijn opa, Hendrikus Koster. 
Bij diens overlijden kwam het in handen van zijn 
zoon, mijn vader. Bij het overlijden van mijn vader 
in 2000 heb ik het toen vuile en beschadigde 
schilderij meegenomen en in doeken gewikkeld 
op zolder gelegd. Ik wilde het niet zichtbaar in 
huis ophangen. 

Jarenlang heb ik me afgevraagd wat ik met het 
schilderij aan moest. Af en toe ontdeed ik het van 
de doeken en aanschouwde het schilderij; het was 
vuil en grauw, het doek was niet alleen losgeraakt 
uit de lijst, maar was ook vervormd, hier en daar 
ontbraken stukjes verf. Het doek en de lijst waren 
in 2017 in een zeer slechte staat. Ik stond op het 
punt het geheel in de container te gooien, maar 
op de een of andere manier kon ik dat niet over 
mijn hart verkrijgen.
Ik besloot het schilderij te laten opknappen en ori-
ënteerde mij bij een aantal schilderijrestaurateurs. 
Online kreeg ik voor de kosten van de restauratie 
een offerte van € 5000 (Hilversum) en een van 
€ 4000 (Den Haag), en dat was nog exclusief de 
nieuwe lijst. Dat waren grote bedragen voor een 
schilderij waarvan ik niet eens wist of ik het mooi 
vond en waarvan ik bijna zeker wist dat ik het toch 
niet in huis wilde ophangen. Uiteindelijk ben ik 
buiten de Randstad gaan zoeken en vond ik een 
restauratieatelier dat geen online prijsopgave 
wilde doen, maar de eigenaar verzocht mij langs 
te komen. Hij maakte in mijn bijzijn met een wat-

tenstaafje een minuscuul stukje schoon en was 
oprecht verrast door de kleuren die tevoorschijn 
kwamen. Hij nam ook de beschadigingen in het 
doek waar en vond het een uitdaging om met het 
schilderij aan de slag te gaan. Hij vroeg of ik er 
haast mee had. Dat had ik niet. Hij waarschuwde 
voor het tijdsverloop. Hij wilde de opdracht wel 
aannemen maar hij zou er alle tijd voor nemen. Hij 
zou de restauratie tussen andere opdrachten door 
doen en daardoor zou de prijs gedempt kunnen 
worden.

Uiteindelijk heb ik hem de opdracht tot restaura-
tie verleend. In oktober 2017 bracht ik het naar 
zijn atelier en een jaar later in oktober 2018 kon 
ik het pas weer ophalen. Het oppervlaktevuil en 
de vernislaag waren verwijderd, diverse gaten en 
scheuren in het doek gerestaureerd, waarna ver-
schillende retouches hadden plaatsgevonden. Het 
doek bleek te slecht en te fragiel om te verdoeken, 
daarom werd het verlijmd (acrylkleber 498HV 
koudbelijming) op plaat (marouflé). Ten slotte is er 
een vernis aangebracht en kreeg het een nieuwe 
lijst. Het ziet er nu schitterend uit. 

Ik weet nog dat ik heel erg verrast was door de 
kleuren van het schilderij. Het grauwe, vieze schil-
derij was opeens krachtig, kleurrijk en schoon. En 
van Toorop of niet, het hangt sindsdien op mijn 
werkkamer.

Afb. 2. Johannes Boeren, Drie Koningen, 1923, olieverf op 
doek, gesigneerd, 65 x 45 cm (doek). Particuliere collectie.
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In Uitgelicht wordt een museum in de schijnwer-
pers gezet.  Deze keer beschrijft Jan Rudolph 
de Lorm, directeur Singer Laren, een van zijn 
favoriete kunstwerken 

Jan Rudolph de Lorm

De vrouwen achter de Tiffanylamp van Singer 
Laren: Clara Driscoll en Anna Singer

Niet lang voordat ik ga 
afzwaaien als museumdirec-
teur van Singer Laren krijg ik 
de vraag of ik een kort artikel 
wil schrijven over een van 
mijn favoriete kunstwerken 
in de collectie. Uit de periode 
rond 1900. Toeval bestaat 
niet, want het stuk is be-
stemd voor het blad van de 
Vereniging van Vrienden van 
de Nieuwe Kunst 1900. Deze 
organisatie is ontstaan uit 
de Stichting Schone Kunsten 
rond 1900, die aan de wieg 
staat van mijn museale leven. 
Ruim 40 jaar geleden mocht 
ik in het Drents Museum 
meewerken aan de eerste monografische tentoon-
stelling van de SSK, gewijd aan Chris Lebeau. Ik 
selecteerde en beschreef zijn unieke glasobjecten. 
Twee jaar later maakte ik in dezelfde reeks een 
tentoonstelling en boek over mijn grootvader Cor-
nelis de Lorm, een van de eerste industrieel ont-
werpers in Nederland. Belangrijke focus waren zijn 
ontwerpen voor gebruiksglas, uitgevoerd door de 
glasfabriek Leerdam. Dankzij het in mij gestelde 
vertrouwen van de SSK en het Drents Museum 
kreeg ik toegang tot de museumwereld. 

Het is verleidelijk om hier een schilderij van 
Anton Mauve of Jan Sluijters over het voetlicht te 
brengen. Als geen ander representeren zij het im-
pressionisme en modernisme van Larense bodem 
binnen de verzameling van Singer Laren. In lijn 
met mijn “SSK-verleden” maak ik echter een an-
dere keuze. Ik kies voor de glas-in-loodhanglamp 

Laburnum van de New Yorkse art-nouveaufirma 
Tiffany & Co (afb. 1). 

In 1911 betrekt het puissant rijke Amerikaanse 
echtpaar William en Anna Singer-Brugh hun net 
gebouwde villa De Wilde Zwanen aan de rand van 
kunstenaarsdorp Laren. William schildert er en 
Anna (afb. 2)  legt er de basis voor hun kunstver-
zameling die uiteindelijk meer dan 9000 objecten 

telt. Zij is het die voor de eetkamer van de villa 
een originele hanglamp bestelt van de New Yorkse 
firma Tiffany & Co, vermoedelijk bij Maison Bing in 
Parijs. De lamp vergezelt Anna en William hun le-
ven lang in verschillende huizen, waaronder in het 
Noorse Olden, waar ze vanaf de jaren twintig de 
meeste tijd doorbrengen. Huisvriend en kunste-
naar Jacob Dooijewaard (1876-1969) schildert er 
in 1926 de geliefde Goudenregenlamp, hangend 
in de eetkamer van villa Dalheim (afb. 3). 

UITGELICHT: MUSEUM SINGER LAREN  

Afb. 2. Portret van 
Anna Singer-Brugh 
(1873-1962), 1913.
Collectie Atelier 
J. Merkelbach, 
Stadsarchief 
Amsterdam.

Afb. 1. Clara Driscoll (1861-1944) voor de firma Tiffany & Co, hanglamp Laburnum (Gou-
denregen), ca. 1900, Ø 61 cm. Singer Laren, legaat Anna Singer-Brugh 1962.
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Deze lamp en vele andere soort-
gelijke pronkstukken van ge-
kleurd glas werden destijds op de 
markt gebracht als ontwerpen van 
Louis Comfort Tiffany (1848-1933). 
Hij was de eerste ontwerpdirec-
teur van Tiffany & Co. Twintig jaar 
geleden bleek echter dat niet hij, 
maar Clara Driscoll (1861-1944) de 
ontwerpster is van het leeuwen-
deel van de wereldberoemde 
glas-in-loodlampen en vele objets 
d’art. Dankzij de vondst van een 
uitgebreide correspondentie van 
Clara kwam deze bijzondere waar-
heid naar boven.
Binnen Tiffany gaf zij vele jaren 
leiding aan de afdeling waar de 
glasmozaïeken en lampen werden 
gemaakt door uitsluitend vrou-
wen: de zogenaamde Tiffany Girls. 
Zo ook de spectaculaire lampen-
kap Goudenregen, die bijna niet 
lijkt te zijn ontworpen, maar eerder gegroeid, 
als een ode aan de natuur. Het kunstwerk oogt 
als een organische sculptuur, onovertroffen in 
kleurgebruik en vormgeving. Van een dergelijk 
Amerikaans meesterwerk van de art nouveau be-
stond en bestaat er geen tweede in Nederland. Dit 
object werd ontwor-
pen door Clara Dris-
coll  en aangekocht 
door Anna Singer,  
twee uitzonderlijke 
vrouwen uit Amerika.  
In 1956 opent Anna 
Singer het Singer Mu-
seum, ter herinnering 
aan haar man, land-
schapsschilder Wil-
liam Henry Singer Jr. 
Tegenwoordig hangt 
haar Tiffanylamp 
weer permanent 
in de voormalige 
eetkamer van villa De 
Wilde Zwanen, het 
hart van Singer Laren 
(afb. 4).

Afb.4.  De Tiffanylamp in de eetkamer van villa De Wilde 
Zwanen, Laren, 1911
Foto J.G. Middendorp, Hilversum, archief Singer Laren    

Afb. 3. Jacob Dooijewaard, Interieur te Dalheim, Olden, 1926, 
olieverf op doek, 100 x 105 cm
Singer Laren, schenking Jacob Dooijewaard 1968.
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Jacques van Groenendael (1864-1932) – Architect, aanne-
mer, zakenman en meer - van Limburg via Hilversum naar 
West-Brabant - rijkdom verworven, failliet gestorven, door 
Mart J.M. Franken

Uitgeverij Verloren, Hilversum, harde band, 256 blz., rijk 
geïllustreerd, met veel ontwerptekeningen, € 35
ISBN 9789464551518

Eddy Engelsman

VVNK-secretaris Mart J.M. Franken won in 2023 
de VVNK-scriptieprijs met zijn masterscriptie 
over de positie van de Amsterdamse architect 
Jan van Hardeveld (1891-1953) in het katholie-
ke architectuurdebat in het interbellum. Later 
publiceerde hij over die architect een mono-
grafie. Nu een nieuw boek, waarin je al lezend 
steeds meer van het vroegere katholieke leven 
ervaart.

De architect Jacques van Groenendael (Nunhem 
1864-Breda 1932) is met een carrière van vijftig 
jaar in de ‘katholieke bouw’ een exponent van 
het ‘Rijke Roomsche Leven’. Zijn carrière liep van 
1881 tot aan zijn dood in 1932. Hij had geluk. 
Want naarmate de emancipatie van het rooms-ka-
tholieke volksdeel voortschreed, ontstond er 
behoefte aan steeds meer katholieke gebouwen. 

Vooral in de zui-
delijke provincies. 
Aanvankelijk was 
hij aannemer en 
bouwde 26 kerken, 
onder meer voor 
Pierre en Joseph 
Cuypers en Jan 
Stuyt – in Dongen 
de expressionisti-
sche Laurentiuskerk 
(afb. 1). In het boek 
staat een lijst met 
de belangrijkste 
werken die hij als aannemer bouwde. Vervolgens 
werkte hij vooral als architect. Een speciale oplei-
ding, zoals zijn broer Hubert bij Pierre Cuypers, 
heeft hij daarvoor niet gehad. Hij leerde het vak 
bij het aannemersbedrijf van zijn vader. Het zat 
in de familie. Vijf van Jacques’ zes broers kwamen 
ook in de bouwwereld terecht. De ‘Groenendaels’ 
vormden een ‘clan’ van tenminste vier generaties 
van aannemers en architecten voor vele katholie-
ke opdrachtgevers. 
Over zijn persoon is weinig bekend, al weten we 
dat hij vijftien kinderen had, waarvan twee zonen 
ook architect werden. Hij stond als vrijgevig en 
benaderbaar bekend, en was statusgevoelig. 
Hij heeft geen archief nagelaten en ook niets 
gepubliceerd, nazaten aan wie iets gevraagd had 
kunnen worden waren overleden. Niettemin heeft 
de auteur nog genoeg tekst voor ‘zijn levensloop, 
inclusief de bijzonde-
re familiale verhou-
dingen’ opgesnord. 

Veel stijlen
Al heeft Jacques zijn 
opvattingen over 
architectuur niet op-
geschreven, over zijn 
architectenoeuvre 
is veel bekend. Dat 

BOEKBESPREKING; JACQUES VAN GROENENDAEL  (1864-1932)

Afb. 1. Joseph Cuypers en Pierre Cuypers jr., Laurentiuskerk, 
Gasthuisstraat 1, Dongen, rijksmonument, 1919. Foto Kerkpa-
gina.nl.

Afb. 2. Jacques van Groenendael, tekening linkerzijaanzicht 
Willibrorduskerk, Pastoor Bastiaansensingel 30, Sint Wille-
brord, rijksmonument, 1925. Collectie Louwe. 
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oeuvre bestond, naast villa’s en een omvangrijke 
woonwijk, voornamelijk uit katholieke kerken (34) 
(afb. 2), scholen, kloosters en andere bijbehoren-
de gebouwen. Vele van de door hem ontworpen 
gebouwen kregen de status van rijks- of gemeen-
telijk monument. Hij heeft zijn vaak grote, indruk-
wekkende gebouwen in vele stijlen ontworpen: 
eclecticisme en veel neorenaissance. Zo bouw-
de hij in een ‘neorenaissancistische katholieke 
gestichtsstijl, met neogotische detaillering’ de 
Annascholen met Zusterhuis in Breda (afb. 3). Of 
villa’s in neorenaissancestijl met mooie chalet-ele-
menten (afb. 4). En daarnaast veel neogotiek. Maar 
Franken geeft de titel van het hoofdstuk over 
Van Groenendaels architectuur niet voor niets de 
woorden ‘meer dan neogotiek’ mee. Zijn Corneli-
uskerk bijvoorbeeld is weliswaar een neogotisch 
werk, maar door zijn robuuste vierkante toren en 

dankzij zijn speciale ligging wordt de kerk ‘als een 
van de boeiendste kerken van Van Groenendael 
beschouwd.’ (afb. 5). Een van zijn laatste werken, 
een kerk uit 1931 in Baarle-Nassau, heeft met fraai 
metselwerk een duidelijke expressionistische stijl 
(afb. 6). 

De architect was in heel Nederland actief. Op een 
gegeven moment was hij de grootste katholieke 
aannemer. Uiteindelijk streek hij in 1907 in Breda 
neer en werd West-Brabant zijn werkregio.

Positie Van Groenendael
Franken heeft de architect ook in de architectuur-
historische context van zijn tijd geplaatst. Archi-
tecten probeerden zich als reactie op de neostijlen 
van de negentiende eeuw hun weg te vinden in 

Afb. 5. Jacques van Groenendael, Corneliuskerk en pastorie 
(gem. monument), Wouseweg 1. Roosendaal, 1916 (kerk in 
1973 gesloopt). Collectie Louwe. 

Afb. 3. Jacques van Groenendael, Annascholen en zusterhuis, 
Haagweg 21, Breda, gem. monument, 1918- 1920. Foto 1917. 
Collectie Louwe. 

Afb. 4. 
Jacques van 
Groenendael, 
Villa Nassau
hoek, Koning
straat 15, 
Hilversum, gem. 
monument, ca. 
1895. Foto Mart 
Franken. 

Afb. 6. Jacques van Groenendael, Interieur uitbreiding OLV 
van Bijstandkerk, Nieuwstraat 12, Baarle-Nassau, 1931. Foto: 
Kerkfotografie.nl.
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nieuwe stromingen. Allereerst in het Rationa-
lisme (Berlage), waaruit weer - min of meer - de 
Amsterdamse School, de Nieuwe Zakelijkheid (of 
Nieuwe bouwen en Functionalisme) zijn ontstaan. 
Een belangrijke stroming was het Traditionalisme 
(of Delftse School) van Marinus Granpré Molière 
en Alexander Kropholler, dat gezien werd als een 
katholieke reactie op de Amsterdamse School en 
de Nieuwe Zakelijkheid. Geen neostijl of retrostijl, 
maar een streven naar soberheid en waardigheid 
– en evenals Berlage met een grote voorliefde 
voor baksteen. 
Ook in de katholieke bouwkunst van kerken en 
gestichten zien we dat na de eeuwwisseling de 
neogotiek steeds meer wordt verlaten. Er wordt 
geëxperimenteerd met ‘moderne’ invloeden, en 
in het eerste decennium van de twintigste eeuw 
ontstond de ‘Liturgische Beweging’. Deze had 
tot doel de gelovigen 
beter bij de katholieke 
eucharistieviering te 
betrekken, en daarmee 
veranderde de indeling 
van de kerk. Ook Van 
Groenendael heeft in 
de daarmee verbonden 
bouwtrant ontworpen. 
Na 1925 gaat de Delftse 
School steeds meer de katholieke identiteit van 
de bouwkunst bepalen. En Franken vat hierbij het 
katholieke architectuurdebat in het interbellum 
nog eens mooi samen. Maar wat Van Groenen-
daels positie hierin is blijft onduidelijk; hij speelde 
in het debat vrijwel geen rol. 
Franken komt tot de conclusie dat Van Groenen-
dael ‘als architect geen vooruitstrevende voorlo-
per of vernieuwer is geweest, vooral een volger 
van hetgeen gebruikelijk was‘. En hoewel niet 
‘modern’ of vernieuwend, in kwantitatief opzicht 
was hij vóór en tijdens zijn Bredase jaren (1907-
1932) met zijn 26 kerken en kapellen de grootste 
kerkontwerper in het bisdom Breda. Bij het later 
toekennen van een monumentale status aan 
zijn gebouwen zijn allerlei termen gebruikt die 
volgens Franken tezamen aan zijn oeuvre toch 
een kwalitatief cachet geven: ‘herkenbaar en 
representatief voor het oeuvre van de architect; 
bijzondere plaats in diens oeuvre; hoogwaardige 
(esthetische) kwaliteit; zeldzaamheidswaarde; 
architectonische gaafheid; bijzonder materiaalge-

bruik en ornamentiek.’ Inderdaad, met verrassen-
de, monumentale resultaten. Tijdens het lezen van 
het boek krijg je gaandeweg meer respect voor 
zijn zeer gevarieerde, indrukwekkende werk. 
Een oeuvrecatalogus beslaat bijna de helft van 
het boek. In ruim 100 korte, overzichtelijke stukjes 
heeft de auteur Van Groenendaels werken be-
schreven. Knap werk. 

Ondernemer
Zijn veelzijdigheid is ook te zien in andere activi-
teiten. Hij richtte een stoomtimmerfabriek voor 
kerk- en schoolmeubilair op (afb. 7), was exploi-
tant van een bruinkool-ontginningsmaatschappij, 
oprichter/exploitant van een modelboerderij, 
medeoprichter van de eerste Bredase katholieke 
woningbouwcorporatie en was gemeenteraads-
lid voor de Roomsch-Katholieke Staatspartij. Als 

gemeenteraadslid zat 
hij ook in (advies)com-
missies en dergelijke. 
Daarbij had hij veel 
verschillende petten 
op en werd hij eens 
beschuldigd van be-
langenverstrengeling. 

Al zijn activiteiten over-
ziend vraagt Franken 

zich af of Van Groenendael niet meer ondernemer 
dan kunstenaar was. Hoewel hij kennelijk vele be-
drijven kon managen was hij in financieel opzicht 
geen hoogvlieger. De crisisperiode kwam daar 
nog bij en bovendien ging de bank waarin hij zijn 
geld had geïnvesteerd ten onder. Hij verloor al zijn 
geld, wat hem zeer aangreep. Hij stierf in 1932 en 
direct daarna sprak de rechtbank het faillissement 
van zijn nalatenschap uit. 
De architect is tamelijk onbekend gebleven. 
Wellicht ook omdat er over de periode vanaf 1919 
geen archief van hem bestaat behalve een flink 
aantal ontwerptekeningen. Tot nu toe is er nauwe-
lijks iets over Jacques van Groenendael gepubli-
ceerd. Mart Franken heeft veel informatie boven 
tafel gehaald. Hij kon daarbij voortbouwen op het 
onderzoekswerk dat Gerrit Louwe gedurende vele 
decennia heeft verricht. Volgens de auteur blijkt er 
genoeg reden om de architect in deze monografie 
aan de vergetelheid te ontrukken. Zijn degelijke 
en toegankelijk geschreven publicatie geeft daar 
duidelijk blijk van.

Afb. 7. Advertentie voor Jacq. v. Groenendael Breda – meube-
len, in diverse tijdschriften.
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Wirtz, Wirtz, Kind-
ler, Van Hove & Van 
Dieren, door Paul 
C. Guijt

Uitgave: www.
paulguijt.nl, 288 
blz., 207 illustraties, 
paperback, op elke 
blz. tweetalig (NL en 
Engels), € 49 
ISBN 9798326799494

Eddy Engelsman

Het begon met nieuwsgierig zoeken naar de ont-
werper van een aardewerken beeldje van een Ja-
vaanse danseres dat de auteur prachtig vond (afb. 
1). Het bleek beeldhouwer Carel Wirtz (1872-1956) 
te zijn. Het avontuur leidde tot een volumineus 
boek met twaalf biografieën over beeldend kun-
stenaars en musici, die alle op de een of andere 
manier met elkaar waren verbonden. Hoewel niet 
uit ‘onze periode’ eindigt het boek met een boei-
ende beschrijving van het werk van weer een an-
dere Carel Wirtz, de interieurarchitect (1916-2002). 
Hij nam onder andere in de jaren 50 de ontwerpen 
voor theaters en interieurs van passagiersschepen, 
zoals de ss Rotterdam, voor zijn rekening.

De bescheiden Carel Wirtz blijkt rond 1900 de 
knoop in vele lijnen rond de wereld. Hij werkte 
zowel in Nederland als in de Verenigde Staten en 
had een uiterst interessante familie en vrienden-
kring. Zijn vader bijvoorbeeld, ook Carel geheten, 
was een beroemd musicus die bevriend was met 
Johannes Brahms, Max Reger en Pablo de Sara-
sate. Regelmatig kwamen ook kunstenaars van 
de Haagse School als Jozef Israëls, H.W. Mesdag 
en Bernard Blommers bij hem over de vloer, en 
omgekeerd. Met elkaar vormen die een boeiend 
tableau van de culturele geschiedenis van ons 
koninkrijk. Die geschiedenis wordt weer verbon-
den met Duitsland, België, Azië, het Verenigd 
Koninkrijk en de Verenigde Staten. Paul Guijt heeft 
diep gegraven om al die informatie naar boven te 
halen. Het leverde heel veel zeer gedetailleerde 

informatie op. Hij dook maar liefst zeven Wirt-
zen in verschillende generaties op, waarvan er 
vier beeldend kunstenaar waren, de andere drie 
speelden een belangrijke rol in de wereld van de 
klassieke muziek. Zelfs leerlingen van Wirtzen pas-
seren de revue (afb. 2). En zoals het wel vaker gaat 
met schrijvende liefhebbers: al die door noeste 
arbeid gevonden informatie moet ook, in een 
aaneenschakeling van feiten en feitjes, integraal in 
het boek worden opgedist. Ook nog eens verant-
woord in 887 voetnoten. Soms duizelt het de lezer. 
Niettemin geeft het boek een mooi tijdsbeeld. Wie 
behalve voor beeldende kunst ook voor de wereld 
van de klassieke muziek (componisten, muzikan-
ten, zangers, docenten, dirigenten en zelfs een 

BOEKBESPREKING: WIRTZ, WIRTZ, KINDLER, VAN HOVE & VAN DIEREN

Afb. 1. Carel Wirtz, Javaansche danseres, 1904-1907, uitv. N.V. 
Plateelbakkerij Haga. Purmerends Museum.
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muziekcriticus) belangstelling heeft, komt volop 
aan zijn trekken. Boeiend is bijvoorbeeld dat Paul 
Guijt de schoonzus van beeldhouwer Carel Wirtz, 
de toen internationaal vermaarde Nederlandse 
pianiste Frieda Kindler (1869-1964), in de schijn-
werpers zet. Op 15-jarige leeftijd debuteerde ze 
met het 3e pianoconcert van Beethoven. En in 
1900 trad ze met het Concertgebouworkest onder 
leiding van Willem Mengelberg in het Concertge-
bouw op. Frieda was getrouwd met de componist 
Bernard van Dieren (1887-1936), aan wie maar 

liefst 100 pagina’s zijn gewijd (afb. 3). Dat hoofd-
stuk loopt wat uit de rails, ook omdat er vrijwel 
geen plaatjes in voorkomen. Maar de waarde van 
de publicatie schuilt in de uitvoerige beschrijving 
van de verbintenis tussen de beeldende kunst en 
de klassieke muziek in hun tijd. Het is een encyclo-
pedisch naslagwerk geworden. 

Afb. 2. Tinus van Doorn (leerling van Anton Wirtz), Portret 
van Akkie, 1929, olieverf op doek, h 60 x b 50 cm. Museum De 
Lakenhal Leiden.

Afb. 3. Jacob 
Epstein (1880-
1959), borstbeeld 
Bernard van 
Dieren, 1916. 
Theater De Doe-
len, Rotterdam.

Oproep ledenadministratie 
Ook voor de ledenadministratie zoekt de VVNK een opvolger. De ledenadmi-
nistratie is een onderdeel van het boekhoudsysteem Conscribo, een on-line 
systeem dat werkt op een Windows 10 of Windows 11 computer. De ledenad-
ministratie werkt volledig zelfstandig en is onafhankelijk van de boekhouding. 
Veel stappen kunnen grotendeels worden automatisch uitgevoerd.
De activiteiten van de ledenadministratie zijn: 
• Nieuwe leden inschrijven. 
• Wijzigen van gegevens van bestaande leden
• Opzeggingen van leden verwerken, door verwijdering uit de ledenlijst.
Handleiding: net zoals bij het boekhoudsysteem van Conscribo is er voor de ledenadministratie 
een standaard handleiding èn een zelfgemaakte handleiding speciaal gericht op de werkwijze van 
de VVNK. De ledenadministratie is tijdelijk ondergebracht bij de penningmeester Ids Zandleven,  
die graag hulp geeft bij het leren omgaan met het systeem Conscribo.
Vragen: Neem contact op met Ids Zandleven, penningm@vvnk.nl of bel 06 52 458748.

L
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Bij een groot aantal tentoonstellingen is een 
publicatie verschenen. Zie de Tentoonstel-
lingsagenda. 

Koepels uit elkaar geboren, 100 jaar Sint-Jan Waal-
wijk 1915-2025, door Jan van Oudheusden
Stichting Vrienden van Sint-Jan de Doper, 260 blz., harde 
kaft, € 29,90 
ISBN 9789090390185 

De grote koepel, 
de vele kleine koe-
pels, en de hoge 
ranke toren van de 
Sint-Jan de Doper 
domineren het 
centrum van Waal-
wijk. Het is een 
exotische neo-By-
zantijnse kerk, zo-
als we in ons land weinig tegenkomen. Architect 
Hendrik Valk (1886-1973) bouwde de Waalwijkse 
kerk uit 1925 als een Gesamtkunstwerk. Valk 
voelde zich daarin verwant met de architecten 
van de Amsterdamse School, al was hij over het 
geheel genomen een traditionalistisch architect. 
Binnenin is van alles te zien, zoals de markante 
glas-in-loodvensters van Willem Wiegmans en 
de beroemde kruisweg van Charles Eyck. De nog 
jonge Valk durfde, evenals de andere kunstenaars, 

te kiezen voor moderne uitdrukkingsvormen. Het 
boek beschrijft allereerst het gebouw zelf. Valk 
liet zich bij het ontwerpen inspireren door de leer 
van benedictijn Desiderius Lenz, die zijn bouw-
principes heeft vastgelegd in ‘Zur Aestethik der 
Beuroner Schule’. Geometrische stilering is bij hem 
essentieel. De bijzondere constructie komt volop 
aan de orde, en ook de vele decoraties, evenals de 
muurschilderingen in een van de koepels. Maar 
het gaat niet alleen over de ‘stenen’. De auteur 
vertelt ook het verhaal van de vele generaties van 
de katholieke geloofsgemeenschap in tijden van 
bloei en verval.

Omkaderd - bijzondere lijsten in de Lage Landen, 
door Maarten van ’t Klooster
WBOOKS, 160 blz., ca. 100 afbeeldingen, gebonden, € 34,95
ISBN 9789462586727 

Als je in een 
museum naar 
schilderijen kijkt 
neem je de lijsten 
op de koop toe. Vaak 
valt de lijst om een 
schilderij niet eens 
op. In het bijschrift 
wordt hij maar 
zelden behandeld. 
Schilderijlijsten zijn 
bij een museumbezoek dan ook onderbelicht. 
In dit boek gaat het niet om het kunstwerk zelf, 
maar om de lijst eromheen. Het boek neemt je 
mee naar de lijsten die de aandacht verdienen. Ze 
zeggen veel over de periode, het kunstwerk zelf, 
de opdrachtgever, de kunstenaar of de eigenaar. 
Hoewel schilderijlijsten het meest onderbelichte 
deel van museumcollecties zijn, dragen ze wel 
veel bij aan de beleving. Na het lezen van dit boek 
kijk je daarom in het museum op een heel nieuwe 
manier naar een schilderij en zijn lijst. Geen muse-
umbezoek is meer hetzelfde. Het boek gaat biedt 
een heldere uiteenzetting over de lijstengeschie-
denis, niet specifiek over ‘onze’ periode 1880-1940, 
maar het is een dwarsdoorsnede uit Nederlandse 
en Belgische collecties. Maarten van 't Klooster is 
gespecialiseerd in lijstengeschiedenis.

NIEUWE UITGAVEN

Luchtfoto Sint Janskerk, Waalwijk. Foto Airpro Waalwijk. 
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Vincent van Gogh, Kweeperen, citroenen, peren en 
druiven, Parijs 1887, olieverf op doek, met (door Van Gogh 
zelf ) beschilderde lijst, h 66,9 cm x b 83,7 cm. Van Goghmuse-
um, Amsterdam (Vincent van Gogh Stichting). 

De streken van Tony Offermans (1854-1911). Schelm 
& Schilder, door Peter C.L. van der Ploeg
Uitgeverij van Wijland, Soest, 238 blz., geïllustreerd, € 34,95
ISBN 9789077285657

De ‘streken’ in 
de titel van dit 
boek hebben 
een dubbele 
betekenis: wat de 
schilderkunst van 
Offermans betreft 
is dit een ver-
wijzing naar zijn 
vlotte, borstelige 
penseelstreek, wat 
zijn sociale leven 
betreft naar zijn 
rol als gangmaker 
bij allerlei (offi-

ciële en informele) feestelijke gelegenheden. Hij 
was een genreschilder van de zogeheten ‘Larense 
School’, gespecialiseerd in thema’s van het platte-
landsleven, buiten maar meestal binnen. Zijn spe-
cialiteit was het zogenaamde ‘Larense binnenhuis': 
sobere, vrij donkere interieurs, waarin eenvoudige 
werkzaamheden werden verricht. Meestal waren 
dat ambachtelijke werkzaamheden, uitgevoerd 
door wat oudere mannen aan een werkbank 
of bureau tegen invallend licht. Een idee van 
Johannes Vermeer, uitgevoerd in een stijl die aan 

de Haagse School doet denken. Offermans was 
dan ook een groot bewonderaar van Jozef Israëls 
en Albert Neuhuys. Hij maakte diverse versies van 
vioolbouwers, klompenmakers, dorpstimmerlui, 
porseleinschilders, schoenlappers en ‘brieven-
gaarders’ (zie afbeelding op het omslag). Vrouwen 
werden minder afgebeeld, en dan meestal buiten 
voor de boerenwoning, bezig met naaien, breien, 
kippen voeren of kool snijden. Het boek is rijk ge-
ïllustreerd met voorbeelden van deze thematiek, 
vaak afkomstig van Offermans-verzamelaar Hinno 
Böttger. Opvallend is het aantal reproducties 
van werk waarvan de huidige verblijfplaats niet 
bekend is. Het werk van Offermans, zoals dat van 
veel Larense schilders, was destijds zeer gezocht 
in de Verenigde Staten. 
De tekst van het boek concentreert zich vooral op 
de levensloop van Offermans, hoewel daar niet 
erg veel over bekend is. Wel is uit contemporaine 
bronnen redelijk veel overgeleverd over zijn grap-
pen, redevoeringen, pianospel en deelneming aan 
‘tableaux vivants’ bij kunstenaarsfeesten. Bij de 
Haagse vereniging ‘Pulchri Studio’ was hij ‘Com-
missaris voor gezellige bijeenkomsten’. Hij was 
betrokken bij diverse huldigingen en jubilea van 

Tony Offermans, In het café, ongedateerd, aquarel op papier, 
56,2 x 43,5 cm., Tony Offermans Collectie H. Böttger. 
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medekunstenaars, maar was ook een gewaardeer-
de gast bij atelier- en kroegbijeenkomsten. Als 
zodanig werd hij bij zijn vroegtijdige overlijden 
zeer gemist, hoewel zijn artistieke reputatie snel 
overschaduwd werd door nieuwe ontwikkelingen 
op kunstgebied. 

Verfijnde lijnen - Carel de Nerée tot Babberich 1880-
1909, Kunst en leven, door Sander Bink
WBOOKS i.s.m. Dordrechts Museum, 304 blz., paperback met 
flappen, € 29,95
ISBN 9789462586901

Tegenwoordig vinden 
we ‘Extaze’, een roman 
van Louis Couperus 
uit 1893, behoorlijk 
bizar. Aan het einde 
van de negentiende 
eeuw dweepte men 
echter met het boek. 
De jonge schilder 
Carel de Nerée tot 
Babberich (1880-1909) 
was een bewonderaar. 

Hij maakte een aantal 
tekeningen geïnspireerd door de romanper-
sonages Cécile en Jules. Hij hield overduidelijk 
van geëxalteerde figuren in de stijl van Audrey 
Beardsley en Jan Toorop. Het werk van De Nerée 
tot Babberich behoort tot het meest fascinerende 
dat het Nederlandse symbolisme van rond 1900 
heeft voortgebracht. Sinds jaar en dag worden 
zijn werken gezocht door verzamelaars, hande-
laars en liefhebbers van symbolisme en queer 
kunst. De Nerée stond in de woorden van criticus 
Albert Plasschaert ‘als Oscar Wilde tegenover 
de vrouwen’. Zelf noemde hij zich ‘vreemd, zeer 
vreemd’. Tijdens zijn korte leven was hij een be-
kend society-figuur over wie de wildste verhalen 
gingen. Tegelijkertijd ging hij vol voor de kunst en 
tekende een oeuvre van meer dan 300 bladen bij 
elkaar. Alles wat hij doet is net even anders. Zijn 
literaire optredens zijn anders, hij schrijft niet zelf 
maar laat zich tot leven schrijven. Hij was geen 
arme schilder, ploeterend in een atelier, maar 
een telg uit een van de voornaamste families van 
Nederland. Ten slotte lijkt hij ook ‘anders dan de 
anderen’ te zijn geweest, een in zijn tijd versluier-
de manier om homosexualiteit aan te duiden. Op 

basis van door 
De Nerée-ken-
ner Dick Veeze 
verzameld ma-
teriaal schetst 
Sander Bink 
het culturele 
leven van de 
hofstad en het 
leven van een 
van de meest 
raadselachtige 
kunstenaars uit 
de moderne 
Nederlandse 
kunst. Begeleidend boek bij de tentoonstelling in 
het Dordrechts Museum t/m 21 september 2025. 
Zie de Tentoonstellingsagenda. 

Jan de Bie Leuveling Tjeenk, 1885-1940. Architect 
en Bestuurder/Bestuurder en Architect, door Meike 
Wiedemann, Kasper van Ommen en Heino van 
Rijnberk
Hilversum: Verloren, 2004 (BONAS-reeks, 73), 208 blz., 
geïllustreerd, € 28
ISBN 9789464551525 

Ir. Jan de Bie 
Leuveling 
Tjeenk – in dit 
boek conse-
quent ‘Tjeenk’ 
genoemd 
- heeft als ar-
chitect een niet 
zeer omvang-
rijk maar op-
vallend oeuvre 
nagelaten. Hij 
heeft grote en 
belangrijke opdrachten gehad. Dit maakte hem, 
in combinatie met zijn vele bestuursfuncties en 
zijn uitgebreide netwerk, tot een spilfiguur in de 
wereld van architectuur en kunst. Hij was onder 
andere voorzitter van de Bond van Nederlandse 
Architecten (BNA) en van de Tentoonstellingsraad 

Carel de Nerée, 
zonder titel, 1904. 
Museum Arnhem.
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die de Nederlandse inzendingen naar wereldten-
toonstellingen voorbereidde. 
Na zijn opleiding aan de TH Delft maakte hij, 
alvorens een loopbaan als architect te beginnen in 
1912 tot 1913 een reis rond de wereld, per trein en 
stoomschip en overnachtend in Westerse hotels 
met een wisselend gezelschap van welvarende 
medereizigers. Hij begon in de Verenigde Staten 
en Canada, stak over via Hawaï naar Japan en 
doorkruiste Zuidoost-Azië en Nederlands-Indië. In 
zijn dagboeken noteerde hij zijn meningen over 
de bijzondere bouwwerken die hij bezocht, en zijn 
aankopen van Oosterse antiquiteiten.   
In 1914 begon hij een eigen architectenprak-
tijk. Hij ontwierp 
enkele villa’s in 
een eenvoudige, 
landelijke stijl, en 
utilitaire gebouwen 
met een zakelij-
ke, kubistische 
vormgeving met 

uitkragingen of luifels waar enigszins de invloed 
van Frank Lloyd Wright in te herkennen is. Dat 
kubistische karakter geldt ook voor zijn eigen 
woonhuis in Amsterdam. Grote projecten waren 
drie Jaarbeursgebouwen in Utrecht (afgebroken), 
pakhuis De Zwijger in Amsterdam en het kantoor 
voor de Koninklijke (metaal) Fabriek F.W. Braat NV 
in Delft (afb. 1). De (Stijl) kunstenaar Vilmos Huszár 
(1884-1960) ontwierp de metershoge, kleurige 
abstract-geometrische glas-in-loodramen in het 
trappenhuis. Nog te zien in Café-Brasserie Huszár, 
dat er nu huist (afb. 2). Daarnaast kreeg Tjeenk 
prestigieuze opdrachten voor omvangrijke restau-
ratiewerkzaamheden aan het Paleis op de Dam en 
voor de modernisering van het interieur van Paleis 
Soestdijk, met een sportpaviljoen en kinderspeel-
huis in de tuinen. Een oeuvrecatalogus is achterin 
het boek opgenomen. 
De publicatie van dit boek werd financieel mede 
mogelijk gemaakt door de VVNK.

Tussen hemel en oorlog, door Rozanne de Bruijne, red.
Waanders Uitgevers, 178 
blz., ca. 200 illustraties, 
paperback, € 29,95
ISBN 9789462626119

Aan de hand van toon-
aangevende werken 
van onder anderen 
Max Beckmann, Was-
sily Kandinsky, Käthe 
Kollwitz, Otto en Adya 
van Rees, Charley 
Toorop en Carel Wil-
link wordt getoond hoe kunstenaars in de jaren 
twintig en dertig van de vorige eeuw zochten 
naar vernieuwing en zingeving. In deze turbulente 
tijd tussen twee wereldoorlogen en wereldwijde 
crisis zochten Nederlandse, Belgische en Duitse 
kunstenaars inspiratie en houvast in religie en spi-
ritualiteit. In veertien hoofdstukken, geschreven 
door verschillende specialisten, wordt een verhaal 
geschetst met een verrassende hoofdrol voor re-
ligie en spiritualiteit, en met parallellen met onze 
huidige tijd.
Uitgave bij de gelijknamige tentoonstelling in 
Museum Catharijneconvent, Utrecht, t/m 15 juni 
2025. 

Afb. 1. Jan de Bie Leuveling Tjeenk, kantoor voormalige 
Koninklijke Fabriek F.W. Braat NV, Delft, 1930-1932.

Afb. 2. Vilmos Huszár, 
glas-in-loodramen in 
voormalige Koninklijke 
Fabriek F.W. Braat NV, 
1930-1932. 
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Ossip Zadkine: Mens, Mythe & Metamorphose/ Man, 
Myth & Metamorphosis, door Feico Hoekstra
Waanders Uitgevers, 112 blz., ca. 70 geïll., paperback, 
€ 24,95
ISBN 9789462626348

Het werk van de Russisch-Franse beeldhouwer 
Ossip Zadkine (1888-1967) zit vol mythologische 
figuren als Diane, Narcissus en Orpheus. In dat 
laatste personage herkende hij zijn eigen wijze 
van kunst scheppen. Zoals Orpheus met zijn mu-
ziek dieren, planten en zelfs stenen liet dansen, zo 
bracht de kunstenaar met zijn handen de materie 
tot leven. Ook van zijn eigen levensverhaal maakte 
hij een mythe. Het kunstenaarschap zou zich aan 
hem hebben geopenbaard nadat hij als kind met 
zijn hand in de klei was gevallen. Dat zag Zadkine  
als een aanwijzing om zich te laten leiden door de 
natuur, als een bron van voortdurende verande-
ring. 
Een voorbeeld van zo’n mythologisch onderwerp 
is ook het bronzen beeld ‘De drie gratiën’ (1950) 
uit de collectie van Museum JAN en afkomstig van 
de oprichter van het museum Jan van der Togt. 

Begeleidend boek bij de gelijknamige tentoon-
stelling in Museum JAN, Amstelveen, t/m 26 okto-
ber 2025. Zie ook de Tentoonstellingsagenda. 

Oproep penningmeester
 
Mijn naam is Ids Zandleven, ik ben PENNINGMEESTER in het bestuur van de VVNK 1900 en 
ik ben op zoek naar een OPVOLGER.

• Penningmeester zijn, is dat nou leuk? 
Als penningmeester ben je direct en actief betrokken bij alle activiteiten van de vereniging, 
want bijna alles gaat gepaard met geld: de uitgave van de Rond1900, de organisatie van 
evenementen, de aanvragen voor subsidies uit ons Fonds, de contributies, en meer.

• Moet je elke maand opnieuw de bankafschriften downloaden en in de boekhouding opnemen?
Nee, we gebruiken een modern systeem, genaamd Conscribo,  dat online aan de ING bankrekening van de 
VVNK is gekoppeld. Daarmee worden elke dag automatisch alle betalingen en ontvangsten in de boekhou-
ding ingevoerd. Ook de contributies en de betalingen voor deelname aan excursies, die met iDEAL worden 
betaald, gaan volautomatisch het boekhoudsysteem in.

• Kan ik daar wel mee omgaan? Ik weet wel iets van boekhouden, maar dit lijkt me niet gemakkelijk.
Conscribo is een on-line systeem dat werkt op een Windows 10 of Windows 11 computer. Er is een algemene 
handleiding van Conscribo èn een door ons gemaakte handleiding speciaal toegespitst op de werkwijze van 
de VVNK. Daarin zijn alle handelingen in detail beschreven. Graag maak ik mijn opvolger hierin wegwijs.

• Meer vragen? 
Vast wel. Neem contact op met Ids Zandleven, penningm@vvnk.nl of bel 06 52 458748. 
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Bij een aantal tentoonstellin-
gen zijn publicaties verschenen 
die niet in de rubriek Nieuwe 
uitgaven zijn vermeld. 

Amersfoort – Mondriaanhuis
0334600170 – www.mondriaanhuis.nl
De wereld van Piet Mondriaan
t/m 31 december 2025

Het Mondriaanhuis is het ge-
boortehuis van Piet Mondriaan 
(1872-1944). In de tentoon-
stelling ‘De wereld van Piet 
Mondriaan’ zijn alle facetten 
van de kunstenaar te zien: zijn 
iconische werk, zijn spirituele 
vorming, zijn interesses en 
vrienden. Ontdek hoe zijn werk 
geleidelijk veranderde van 
realistische landschappen tot 
abstracte composities met de 
karakteristieke lijnen en vlak-
ken. Reis mee in zijn dynami-
sche leven van Amersfoort naar 
Winterswijk, van Amsterdam via 
Parijs naar Londen en uitein-
delijk naar New York. Tijdens 
de reis maak je kennis met de 
kunstenaar. In een video-in-
stallatie trekt de artistieke 
ontwikkeling van Mondriaan 
aan je voorbij. Aan de Rue du 
Départ in Parijs maakte Piet 
Mondriaan in de jaren twintig 
van de vorige eeuw veel van zijn 
abstracte composities. In zijn 
op ware grootte nagebouwde 
atelier ervaart de bezoeker hoe 
de kunstenaar zijn eigen woon- 

en werkruimte geheel naar zijn 
hand zette. Beleef New York 
door de ogen van de kunstenaar 
zelf. Maak in 3D zijn artistieke 
zoektocht mee, die leidde tot 
zijn absolute meesterwerk, 
de Victory Boogiewoogie, dat in 
Kunstmuseum Den Haag op zaal 
hangt. Leuk en leerzaam voor 
jong en oud.

Amstelveen – Museum JAN
0206415754 – www.museumjan.nl
Ossip Zadkine – mens, mythe en 
metamorfose
t/m 9 november 2025

Ossip Zadkine (1888-1967) is 
bekend van het oorlogsmo-
nument ‘De verwoeste stad’ in 
Rotterdam. De tentoonstelling 
toont sculpturen, schilderijen en 
prenten uit Nederlandse muse-
umcollecties en privécollecties. 
Ze illustreren de nauwe band 
van de kunstenaar met Neder-
land, waar hij veel vrienden had. 
Ook een minder bekend deel 
van zijn werk in Amstelveen is 
te zien. Met zijn expressieve 
gouaches, litho's en etsen toon-

de Zadkine een uitzonderlijk 
dubbeltalent. Op 4 oktober is 
het precies 70 jaar geleden dat 
de nieuwe Tomado-fabriek (Et-
ten-Leur) van Jan van der Togt, 
de latere museumoprichter van 
Museum Jan, werd geopend. 
Een reliëf van Zadkine sierde de 
entree van het Tomado-gebouw. 
Zie ook Nieuwe uitgaven voor 
de gelijknamige publicatie.

Appingedam – De Groninger 
Zilverkamer
059626940 - www.degroningerzilverka-
mer.nl 
J.A. Huizinga – Meubelfabrikant alhier
t/m 13 september 2025

In de expositie wordt aan de 
hand van meubels, aangevuld 
met documenten, schilderijen, 
objecten, foto’s en schetsboe-
ken, een beeld geschetst van 
leven en werk van Jacobus 
A. Huizinga (1861-1937) en 
zijn meubelfabriek ‘Neder-
land’.  In 1904 werd een nieuwe 
showroom in Jugendstil ge-
bouwd aan de Bleekerstraat in 
Groningen door Anton Sanders. 
Daar werden naast de eigen 
producten van Huizinga ook 
meubelen van ’t Binnenhuis en 
De Woning verkocht, glas en 
koperwerk van Jan Eissenloeffel, 
keramiek van Amstelhoek en 
De Distel, tapijten van Bouwens 

TENTOONSTELLINGSAGENDA
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en Colenbrander, borduurwerk 
van Van Reesema & Nierstrasz, 
aardewerk van Willem Brouwer 
en Van der Hoef en batikwerk 
van Jessurun de Mesquita.

Dordrecht – Dordrechts Museum
0787708708 - 
www.dordrechtsmuseum.nl
Carel de Nerée – Anders dan de 
anderen
t/m 21 september 2025

De tentoonstelling over Carel de 
Nerée tot Babberich is samen-
gesteld door gastconservator 
Sander Bink, die ook het gelijk-
namige boek heeft geschreven: 
zie Nieuwe uitgaven.

Gouda – Museum Gouda
0182331000 – www.museumgouda.nl
Tentoonstelling 1: Salon Arntzenius
t/m 31 december 2025

In de 19de eeuw trokken land-
schapsschilders eropuit om de 
schoonheid en de eenvoud van 
het platteland vast te leggen. 
De Nederlandse en de Franse 
schilders inspireerden elkaar: 
wederzijdse invloeden zijn 
duidelijk terug te zien in de 
stillevens en landschappen uit 
die periode. In Salon Arntzeni-
us hangen werken van Haagse 
School-schilders zij aan 
zij met kunstwerken uit 
de Franse School van 
Barbizon.
De term ‘salon’ verwijst 
naar de tentoonstellingen 
in Parijs die tot eind 19de 
eeuw voor kunstenaars 
de 'place to be' waren. De 
meeste werken in Salon 
Arntzenius waren ooit van 
kunstenaar-verzamelaar 
Paul Arntzenius (1883-
1965). Hij schonk in 1963 
een indrukwekkende ver-
zameling aan het Goudse 

stadsmuseum. Een doorsnede 
van de 19de eeuw tot het 
begin van de 20ste eeuw, van 
Charles-François Daubigny tot 
Isaac Israels. Arntzenius had een 
hekel aan de moderne kunst en 
wilde met zijn verzameling ‘een 
monument van goede kunst’ 
oprichten. Hij groeide op in een 
welgesteld gezin in een Haagse 

villa. Op de bovenste 
etage woonde kunste-
naar en goede vriend 
van de familie Willem 
Bastiaan Tholen. Paul 
kreeg hier al op jonge 
leeftijd schilderles. 
Tholen leerde hem de 
schoonheid te zien in 
de kleine dingen om 
hem heen. Zijn invloed 
is terug te vinden in de 
latere verzameling van 

Arntzenius en voor de bezoeker 
die zich onderdompelt in de 
salon.

Gouda – Museum Gouda
0182331000 – www.museumgouda.nl
Tentoonstelling 2: Jo Koster, kunste-
naar
t/m 4 januari 2026

In een tijd dat vrouwen worden 
geacht te trouwen, kinderen te 

Huizinga meubelfabriek, Salontafel, 
1920.

Carel de Nerée, Extaze na het offer: Ex-
tase, 1900-1901, waterverf en Oost-In-
dische inkt op papier. Kunstmuseum 
Den Haag.

Theo van Rijsselberghe, Gezicht op Veere, 1906.

Afb. 1. Jo Koster, Erfje met bloeiende vruchtboom, 
Hattem, 1916, h 54,5 x b 60,5 cm. Particuliere 
collectie.
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verzorgen en een huishouden 
te bestieren richt Jo Koster 
(1868-1944) haar eigen leven 
in. Ze verdient haar eigen geld, 
bouwt haar eigen huis en reist 
heel Europa door. Frisse bloe-
menvelden, statige besneeuw-
de bergpieken, ruige kapen, 
slaperige dorpsgezichten en 
markante mensen: op zoek naar 
ruimte om in de buitenlucht te 
schilderen, ze vereeuwigt het 
allemaal.
Jo Koster is sociaal en raakt 
bevriend met veel andere 
kunstenaars. Ze laat zich door 
hen inspireren, maar niet 
leiden. In haar kunst zoekt ze 
haar eigen weg. Van klassieke 
portretten tot 
post-impres-
sionistische 
landschap-
pen: ze past 
uiteenlopen-
de stijlen toe 
en blijft zich 
voortdurend 
ontwikkelen. 
Op latere 
leeftijd krijgt 
ze een oog-
ziekte waar-
door ze deels 
haar zicht 

verliest. Ze blijft met afgeplakt 
brillenglas stug doorwerken (afb. 
2). Speciaal voor mensen met 
een visuele beperking is bij deze 
tentoonstelling een voelschilderij 
ontwikkeld. Zo kan iedereen het 
werk van Jo Koster ervaren.

Haarlem – Frans Hals Museum, 
(dep.) Groot Heiligland 62
0235115775 – www.franshalsmuseum.nl
Uitgaan is thuiskomen
t/m 31 augustus 2025

In de tentoonstelling brengt 
het museum kunstwerken 
van de 17e eeuw tot heden 
samen, die het nachtleven als 
toevluchtsoord tonen. Een plek 
waar je vrij kunt zijn. Zo maakte 
Ferdinand Erfmann (Rotterdam 
1901-Sardinië 1968) een werk 
met halfnaakte figuren die het 
midden houden tussen man en 
vrouw. Naar aanleiding van een 
bezoek aan Café ’t Mandje op 
de Zeedijk in Amsterdam? Dat 
opende in 1927 als een van de 
eerste homocafés van Neder-
land. De Zeedijk lag vlakbij de 
haven – vandaar de zeeman 
links. Voor de Tweede Wereld-
oorlog was deze straat een 
echte hotspot voor zeelieden, 
sekswerkers en queer mensen. 

Ook nieuw in het museum is het 
schilderij van Charley Toorop. 
Lang was de identiteit van de 
vrouw op dit portret onbekend. 
Maar na veel speurwerk werd 
duidelijk dat zij waarschijnlijk 
Annie Oud-Dinaux (1893-1990) 
is. In 1928 werkte Charley Toor-
op (Katwijk 1891-Bergen 1955) 
samen met Annies echtgenoot 
de architect J.J.P. Oud aan een 
tentoonstelling in het Stedelijk 
Museum in Amsterdam. Oud 
was aangesloten bij De Stijl. 
Na zijn overlijden beheerde 
Annie Oud-Dinaux zijn archief 
en nalatenschap. Mede dankzij 
haar inzet is De Stijl nu wereld-
beroemd.

Laren – Singer Laren
0355393956 – www.singerlaren.nl
Lokroep van de natuur
t/m 7 september 2025

Singer Laren presenteert Lok-
roep van de natuur: een nieuwe 
collectiepresentatie waarin 
de aantrekkingskracht van de 
natuur op kunstenaars centraal 
staat. Vanaf eind 19de eeuw 
trekken kunstenaars uit de ste-

Afb. 2. Jo Koster, Zelfportret, 1929.

Afb. 1. Ferdinand Erfmann, Danscafé, doek, 1928. Frans Hals 
Museum.

Afb. 2. Charley Toorop, Vrouw met 
zwarte hoed, wsch. Annie Oud-Bedaux, 
olieverf op doek, 1928, h 62,5 x b 50 cm. 
Frans Hals Museum.
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den naar het 
platteland om 
rechtstreeks 
naar de natuur 
te werken. Op 
zoek naar rust 
en ruimte van 
het platteland. 
Zij richten hun 
blik op het 
landschap en 
op de boeren-
bevolking, die 
in direct con-
tact staat met 
de aarde en 
leeft van het vruchtgebruik van 
het land dat boeren handmatig 
bewerken. Moderne kunste-
naars leggen het boerenleven 
vast op doek, vlak voordat de 
mechanisering van de land-
bouw zijn intrede doet. Ploegen, 
spitten, zaaien, oogsten en 
maaien worden in uiteenlopen-
de stijlen verbeeld.
Aan de hand van hoogtepun-
ten uit de museumverzameling 
brengt de tentoonstelling in 
verschillende thema’s in beeld 
hoe impressionisten en moder-
nisten de wereld vastleggen 

op verschillende manieren: van 
ingetogen en observerend, tot 
uitbundig en expressief. Hoewel 
de schilderijen een grote vari-
atie aan contrasterende stijlen 
tonen, zijn ze verbonden door 
een gedeelde blik: een fascina-
tie voor het landschap en het 
leven op het platteland. Herman 
Gouwe laat op monumentaal 
formaat de energie van Moeder 
Aarde onder de handen van een 
zaaister opborrelen (afb. 1). In 
de aanwinst ‘Bij de bosvijver’, 
voor het eerst te zien in Singer 
Laren, brengt Jaap Weijand de 
schoonheid van de natuur in 
felle, uitgesproken kleuren tot 
leven (afb. 2). De knalblauwe 
boom is een hoogtepunt in zijn 
oeuvre.

Leiden – Museum De Lakenhal
071-5165360 – www.lakenhal.nl
Floris Verster – Thuis in het groen
t/m 24 augustus 2025

De schilder Floris Verster 
(1826-1923) kreeg de natuur 
met de paplepel ingegoten. 
Zijn vader was vogelkenner, er 
is zelfs een papegaai naar hem 
genoemd. Verster kreeg zo een 
voorliefde voor het tekenen 
van dode dieren maar ook van 

bloemstillevens (afb. 1). ‘Niet 
weer bloemstillevens’, schreven 
de kunstcritici, ’die hebben we 
nu wel gehad’. Maar waar zijn 
voorgangers vooral oog hadden 
voor exotische bloemen en 
planten, kiest Verster als eerste 
Nederlandse kunstenaar radi-
caal voor de alledaagse natuur 
om hem heen. In zijn revolutio-
naire bloemstillevens op soms 
reusachtige schilderijen schit-
teren veldbloemen, ‘onkruid’, 
verlepte bloemen en bladeren 
in al hun eenvoud. 
Speciaal voor deze tentoonstel-
ling gaf Museum De Lakenhal 

hedendaagse kunstenaars de 
opdracht om, met Verster als 
inspiratiebron, nieuw werk 
te ontwikkelen. De fascinatie 
en liefde voor de alledaagse 
natuur vormen hierin een rode 
draad. Zo ontwierp Annelies 
Dijkman (ook hovenier) voor het 
voorplein van het museum een 
bloemenhof. Verdeeld over de 
bloembakken de tekst ‘Godzij-
dank lijkt de oorlog ons niet het 
plezier van tuinieren te ontne-
men of onmogelijk te maken.’ 

Afb. 1. Herman Gouwe, De zaai-
ster, 1918, olieverf op doek. Singer La-
ren, aankoop Stichting Vrienden 2004.

Afb. 2. Jaap Weijand, Bij de bosvijver, 1911, olieverf op doek. 
Singer Laren, schenking Collectie Nardinc.

Afb. 1. Floris Verster, Eucalyptus, 1896, 
waskrijt en potlood op papier. Museum 
De Lakenhal.
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(afb. 2). Een citaat uit een brief 
uit 1590 tijdens de 80-jarige 
oorlog van de Leidse dame Ma-
rie de Brimeu. Ze had een passie 
voor tuinieren en schreef dat 
aan Clusius, de eerste beheerder 
van de Hortus Botanicus Leiden. 
Daarmee brengt Dijkman de ge-
schiedenis naar onze tijd, waarin 
tuinieren en de schoonheid 
van natuur ons troost en heling 
kunnen bieden. 

Leiden – Rijksmuseum van Oud-
heden
0715163136 - www.rmo.nl
Dromen van Egypte
t/m 31 augustus 2025

Rond 1900 is de cultuur van het 
oude Egypte opnieuw ontdekt 
en geïnterpreteerd. Eigentijdse, 
geromantiseerde interpreta-
ties van die oudheid vonden 
hun weg naar kunst, design en 
gebruiksvoorwerpen. Een van 
de grootste verzamelingen van 
moderne objecten die zijn ge-
ïnspireerd op het oude Egypte 
is van de Franse Egyptoloog 
Jean-Marcel Humbert. Tijdens 
zijn studie egyptologie ontdekte 
hij al hoe veelzijdig de invloe-

den van het oude Egypte zijn: 
van architectuur en sculptuur in 
het straatbeeld tot in kunst en 
alledaagse objecten. Hij promo-
veerde, deed onderzoek, werkte 
ruim veertig jaar in verschillen-
de nationale Franse musea, en 
verzamelde objecten.
In 2024 schonk hij zijn comple-
te verzameling aan het Rijks-
museum van Oudheden. De 
indrukwekkende collectie van 
Humbert bestaat inmiddels uit 
honderden voorwerpen, date-
rend van de vroege achttiende 
eeuw tot nu, en meer dan een 
miljoen bestanden met afbeel-
dingen, foto’s en verwijzingen. 
In deze kleine tentoonstelling, 
die gemaakt is door Emma Ver-
weij (VVNK-bestuurslid), ziet u 
een kleine selectie uit Humberts 
enorme collectie, zoals een 
sculptuur van een harpist (uit 
de late negentiende eeuw), een 
tabakspot (uit 1925), Elizabeth 
Taylor als een Egyptische bar-
biepop (uit 1978), een foto van 
de voorgevel van de Passage 
du Caire in Parijs (gebouwd in 
1828), en een Amerikaanse pos-
ter uit 1908 voor een uitvoering 
van de opera Aïda (afb.). Het 
museum houdt zich al lange 
tijd bezig met de wisselwer-
king tussen verleden en heden. 
De geschonken verzameling 
moderne objecten is een van 
de grootste op dit gebied. Van 
groot belang, omdat het inzicht 
biedt in hoe het verleden wordt 
weergegeven en wat dit zegt 
over het heden.

Otterlo – Kröller-Müller Museum 
08591241 – www.krollermuller.nl
Charley Toorop. Liefde voor Van Gogh
t/m 14 september 2025

Charley Toorops werk heeft een 
eigen oorspronkelijkheid en 

	Afb. 2. Annelies Dijkman, Bloemenhof, Museum De Lakenhal, 2025, Leiden. 

Poster voor Aïda, Cleveland, Verenigde 
Staten, 1908. © World History Archive/
Alamy Stock Photo.
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kracht. Toch is er één kunste-
naar een grote inspiratiebron 
geweest, en waar ze haar hele 
leven respect voor had: Vincent 
van Gogh. Zijn werk maakt zo’n 
indruk op de jonge Charley dat 
het een van de redenen is waar-
door ze uiteindelijk kiest voor 
het kunstenaarschap. Zijn werk 
was voor haar ‘de doorbraak 
naar een nieuwe wereld’. Ze reist 
net als Van Gogh en deelt zijn 
voorliefde voor het verbeelden 
van de echte mens en de natuur. 
Van Goghs invloed is met name 
in het werk dat ze tussen 1921 
en 1925 maakt zichtbaar. 
Het is voor het eerst dat Toorops 
liefde voor Van Gogh onder-
werp is van een tentoonstelling. 
Er zijn zo’n zestig werken van 
Charley Toorop te zien, waarvan 
een deel zelden is getoond. 
De tentoonstelling belicht de 
invloed van Van Gogh op haar 
werk, aan de hand van thema’s 
als haar reizen naar de Borinage 
en de Provence, en haar sociale 
betrokkenheid. 
Bij de tentoonstelling is een 
boek met dezelfde titel versche-
nen. De VVNK heeft daaraan 
een financiële bijdrage gele-
verd. Aan dit boek wordt in 

het volgende nummer van de 
Rond 1900 een boekbespreking 
gewijd. 

Steenwijk – Hildo Kropmuseum   
0615938251 – www.hildokropmuseum.nl
Hildo Krop - De Vrouw
2025-2026

Een snelle blik op het oeuvre 
van de veelzijdige Hildo Krop 
(1884-1970) is al meer dan vol-
doende om te kunnen vaststel-
len dat De Vrouw een geliefd 
thema was van deze beeldende 
kunstenaar.
Omdat Krop op een breed 
terrein van de schone kunsten 
werkte, kom je dit onderwerp in 

bijna al zijn uitingen tegen: van 
zijn grafiek tot in zijn keramiek, 
van zijn glas-in-loodwerk tot, 
uiteraard, in zijn beeldhouw-
werk. Van kleine vitrineplastiek-
jes tot monumentale beelden in 
de openbare ruimte. Van jonge 
meisjes tot volwassen vrouwen, 
van onbekende dames tot be-
roemdheden. Deze verscheiden-
heid is goed terug te vinden op 
de verrassende wisselexpositie 
2025 en in de gelijknamige cata-
logus van Wim Heij en Loek van 
Vlerken. Het museum is geves-
tigd in de eveneens te bezoeken 
art nouveau-villa Rams Woerthe 
van de Stichting Hendrick de 
Keyser. 

Weesp – Museum Weesp
0202546945 – www.museumweesp.nl
Grensverlegger Van Houten - Wereld-
merk chocolade uit Weesp
t/m 30 december 2025

BEST & GOES FARTHEST Met 
deze slogan verkocht chocola-
demaker Coenraad Johannes 
van Houten ver over de grens 
van Weesp, van Nederland, ver 
buiten Europa, zelfs over de hele 
wereld zijn heerlijke bonbons, 
chocoladerepen en cacaopoe-
der.
Museum Weesp brengt dit 
succesverhaal in beeld met 
prachtige kleurrijke affiches en 
bonbondozen, vaak vormge-
geven door toonaangevende 
kunstenaars. Van Houten was 
zeer inventief en vooruitstre-
vend in zijn reclamecampagnes, 
de chocolademaker liep voorop 
bij het gebruik van de nieuwste 
technieken, zoals een blijspel 
voor het theater of een reclame-
film voor in de bioscoop. In de 
tentoonstelling is de allereerste 
reclamefilm uit het jaar 1899 te 
zien. 
Bij deze tentoonstelling is een 
catalogus verschenen.

Charley Toorop, De bazin en haar doch-
ter, 1922, olieverf op doek, 1934.
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ESCHER IN HET PALEIS VERWERFT SERVETTEN VAN CHRIS LEBEAU

ESCHER IN HET PALEIS VER-
WERFT SERVETTEN VAN CHRIS 
LEBEAU

Eddy Engelsman

Verzamelaars zijn dol op het tafellin-
nen van Chris Lebeau (1878-1945). 
Lebeau ontwierp tussen 1905 en 
1939 voor ‘E.J.F. Van Dissel & Zonen, 
fabriek voor linnen huishoudtextiel’ in 
Eindhoven 57 dessins voor damasten 
tafellinnen. Aanvankelijk in een art 
nouveaustijl, met namen als ‘Roos’, 
‘Vlinder’ en ‘Appel’. Later ook met 
abstracte dessins als ‘Straalbreking’ 
uit 1932, gebaseerd op geometrische 
motieven (afb. 1). Van Dissel was een 
sociaal betrokken fabrikant. Tafel-
lakens moesten ook voor arbeiders 
bereikbaar zijn, maar ze waren on-
betaalbaar. ‘Straalbreking’ bleek een 
uitzondering.
Maurits Escher (1998-1972) is beroemd vanwe-
ge zijn spelen met wiskundige principes en met 
onmogelijke perspectieven. We weten niet of 
Escher ook verzamelaar was, maar hij blijkt wel in 
het bezit te zijn geweest van drie servetten naar 
ontwerp van Chris Lebeau: de dessins ‘Straalbre-
king’, ‘School Visschen’ (afb. 2) en ‘Appel’. Het is 

volgens conservator Judith Kadee aannemelijk dat 
Escher de servetten in zijn bezit heeft gekregen 
toen hij rond 1955 een -eenmalige- opdracht had 
voor het ontwerpen van tafellinnen voor diezelfde 
Van Dissel. Mogelijk heeft hij Lebeaus ontwer-
pen als inspiratiebron voor zijn eigen ontwerpen 
gebruikt. Het aardige is nu dat Escher in Het Paleis 
die drie servetten kortgeleden als een schenking 
heeft ontvangen. Ze komen uit de nalatenschap 
van mevr. M.D.K.I. van Asch van Wijck-Huneus. Zij 
woonde in Baarn slechts een paar huizen verwij-
derd van Escher, en na Eschers overlijden hielp 
ze met het leegruimen van zijn huis. Als dank 
hiervoor kreeg zij deze drie servetten uit Eschers 
nalatenschap. Ze hebben nu een gepaste plek 
gekregen.

Tot juli 2025 op zaal te zien.

Afb. 2. Chris Lebeau, Servet, School Visschen, Van Dissel & Zn, 
damastgeweven linnen, ontw. 1924/25. Collectie Kunst-
museum Den Haag, schenking mevr. M.D.K.I. van Asch van 
Wijck-Huneus.

Afb. 1. Chris Lebeau, Servet, Straalbreking, Van Dissel en Zn, damastgeweven 
linnen, 1932, 60 x 56 cm. Collectie Kunstmuseum Den Haag, schenking mevr. 
M.D.K.I. van Asch van Wijck-Huneus. 
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Eddy Egelsman

De volledige collectie van het Chabot Museum 
Rotterdam verhuist dit jaar van het oude depot 
naar de vijfde verdieping van het Depot Boijmans 
Van Beuningen, schuin tegenover de museumvilla 
in het Museumpark. Het krijgt een riant uitzicht 
op het Chabot Museum en de andere iconische 
Museumparkvilla’s uit de jaren dertig van de vori-
ge eeuw. De depotruimte met een eigen toonzaal 
is ter beschikking gesteld door Stichting Droom 
en Daad. 
De collectie van ruim 3.000 werken van Henk 
Chabot (1894-1949) en zijn tijdgenoten zit nu nog 
achter gesloten deuren. Door de verhuizing wordt 
de collectie voor het publiek toegankelijk. Er zal 
nauw worden samengewerkt met Depot Boij-
mans Van Beuningen op het gebied van behoud 
en beheer, maar ook bij de publieksfunctie, zoals 
rondleidingen. Samen gaan ze ook specifieke 
kunstwerken tonen over bepaalde thema’s. Een 
interessante verbreding van de museale functie 
van beide musea. 

DEPOT CHABOT MUSEUM VERHUIST 

Schilderijendepot Chabotmuseum, Rotterdam.

Foto van vlaggen Chabotmuseum met op de achtergrond het 
glimmende depot.
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Het echtpaar Roland-Holst en de Oude Buisse 
Heide 

Eddy Engelsman

De Buisse Hoeve (1809), de Angorahoeve en het 
Atelier liggen alle drie op het landgoed de Oude 
Buisse Heide bij Zundert. Een bezoek aan het 
landgoed is de moeite waard. Het heeft ook een 
roemrijk verleden. 

Schrijfster en socialistisch politica Henriette 
Roland Holst (1869-1962) en beeldend kunstenaar 
en kunstcriticus Richard Roland Holst (1868-1938) 
verbleven er sinds 1900 regelmatig. Zij deden 
er inspiratie op, net als veel van hun honderden 
logerende gasten en vrienden, als Herman Gorter, 
Hendrik Berlage en Charley Toorop. Henriette 
schreef hier de meeste van haar dichtbundels, bio-
grafieën en politieke boeken. Richard (Rik) schreef, 
tekende en ontwierp vooral gemeenschapskunst. 
Kunst voor de samenleving en zichtbaar voor 
iedereen: de muurschilderingen in de Beurs van 
Berlage en de gebrandschilderde ramen voor de 

Utrechtse Domkerk. In de Herenkamer van de 
Buisse Hoeve ontving het echtpaar Roland-Holst 
hun gasten. 
Het tweede gebouw, De Angorahoeve, is in 1900 
gebouwd als zomerwoning voor het echtpaar Ro-
land Holst. Volgens Natuurmonumenten ontwierp 
Richard het zelf (sommige kunsthistorici betwijfe-
len dat, omdat hij dat helemaal niet kon), in een 
traditionele nieuw-historiserende stijl. In dit witte, 
rietgedekte landhuisje met veranda woonden 
Richard en Henriëtte tijdens hun jaarlijkse verblijf, 
en Henriëtte schreef er.
Omdat Richard ook een eigen atelier wilde, liet hij 

HET ECHTPAAR ROLAND-HOLST EN DE OUDE BUISSE HEIDE 

Margaret 
Staal-Krop-
holler, Atelier 
op de Oude 
Buissche Heide, 
Zundert, 1919.  

Margaret Staal-Kropholler, detail ontwerptekening Atelier op 
de Oude Buissche Heide, Zundert, oktober 1918.
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Het tv programma 'Van Onschatbare Waarde' 
(NP01/MAX) zoekt naar bijzondere en waar-
devolle objecten met mooie verhalen; bij 
voorkeur objecten uit privé-collecties met 
een mooi verhaal. Bij Van Onschatbare Waar-
de krijgen deelnemers de kans hun object 
te verkopen aan één van de vijf ervaren ex-
perts/antiquairs. De ob-
jecten in het programma 
zijn divers: schilderijen, 
antieke meubelstukken, 
beelden, juwelen, etc. Of 
natuurlijk nieuwe kunst 
uit 1900!

Meer informatie: 
https://www.maxvandaag.nl/programmas/
tv/van-onschatbare-waarde/  of team van 
onschatbare waarde  06 - 819 896 85.

Amsterdam – Museum Het Schip
020-6868595 -  www.hetschip.nl
Het Paradijs van de Arbeider: Tuindorpen en 
Tuinsteden
t/m 27 juli 2025

Kerkrade – Discovery Museum
0455679809 – www.continium.nl
Van Schets tot Glans: Kristalunie Maastricht
t/m 31 augustus 2025

Schoonhoven - Nederlands Zilvermuse-
um Schoonhoven
0182-385612 – www.zilvermuseum.com
Refleksi-Refleksi. 
t/m 28 september 2025

Valkenswaard – Nederlands Steendruk-
museum
040-2049841 – www.steendrukmuseum.nl
Als de kat van huis is
t/m 22 juli 2025

Venlo - museum van Bommel van Dam   
077-3513457 - www.vanbommelvandam.nl 
Onbegrensd - Het leven & werk van Giselle 
Kuster
t/m 17 augustus 2025

TENTOONSTELLINGSAGENDA KORT

Tentoonstellingen reeds besproken in eerdere uitgaven van de Rond 1900. 
Check de website voor u op pad gaat!

dat in 1919 ontwerpen door Margaret Staal-Krop-
holler (1891-1966). Het huis, nu Atelier geheten, 
heeft een expressionistische, organische uitstra-
ling in de stijl van de Amsterdamse School. Het 
heeft een heel hoog rieten dak met fors overstek. 
Alles is zorgvuldig gedetailleerd en gedecoreerd 
met Amsterdamse Schoolmotieven (afb.). Enkele 
jaren geleden is het atelier volledig door brand 
verwoest, nadat het rieten dak net was vernieuwd. 
Er staat er nu een herbouwde versie. 
Henriette Roland Holst schonk de Oude Buis-
se Heide in 1945 aan Natuurmonumenten, dat 
schilders, dichters en schrijvers de gelegenheid 
geeft in het Atelier een of meer weken te werken. 
De overige tijd is het, evenals de Angorahoeve, te 
huur als vakantiewoning. 
De Oude Buisse Heide bestaat uit 200 hectare aan 
park- en stinzenbossen en landgoederenbossen 
met oude lanen. Het is een waar vogelparadijs en 
ook een prachtig wandelgebied. Het gebied heeft 
zeven wandelroutes, elk met een eigen thema. 
Veel informatie is te vinden op de website van 
eigenaar Natuurmonumenten. 

BIJZONDERE OBJECTEN GEZOCHT  
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 . . . EN DAN NOG DIT

ERE WIE ERE TOEKOMT

Eddy Engelsman

Onlangs is ontdekt dat het aandeel van 
Truus Schröder in het ontwerp voor het 
Rietveld Schröderhuis veel groter is geweest 
dan gedacht. Zo’n ontdekking komt vaker 
voor. Lees in ‘Uitgelicht’ in dit nummer 
dat Clara Driscoll het leeuwendeel van de 
wereldberoemde glas-in-loodlampen van 
Tiffany heeft ontworpen. ‘Grote’ kunstenaars 
die het werk van hun vrouwelijke partners 
of van medewerkers uit hun atelier onder 
hun eigen klinkende naam uitbrachten. ‘Dat 
was nu eenmaal gebruikelijk’, hoor je dan, 
‘de opdracht ging naar de baas en die mocht 
met de eer strijken.’ Omdat zijn naam meer 
geld opbracht? Ongelijke machtsverhoudin-
gen? Mannen wilden eeuwenlang niet zien 
of accepteren dat vrouwen tot goede kunst 
in staat waren. Inmiddels is er een hausse 
aan tentoonstellingen met kunst van on-
terecht vergeten en onbekende vrouwelijke 
kunstenaars. 
Ook typograaf en industrieel vormgever Piet 
Zwart (1885-1977) maakte iets dergelijks 
mee. Hij werkte op het architectenbureau 
van H.P. Berlage. Berlage had in 1921 een 
opdracht voor een kanariegeel zeshoekig 
ontbijtservies van persglas. Maar Berlage 
‘kwam er niet uit’, aldus Zwart later. Hij liet 
het ontwerpen voor de Glasfabriek Leer-
dam over aan Zwart. Die moest de talloze 
onderdelen bedenken, en schotels en 
deksels onderling uitwisselbaar en technisch 
uitvoerbaar maken (afb. 1). Zwart heeft dus 

een aanzienlijk aandeel in de ontwikkeling 
van het servies gehad. Toch staat in het 
Nationaal Glasmuseum in het bijschrift bij 
het servies alleen Berlage als ontwerper 
vermeld. 
Piet Zwart accepteerde niet altijd dat hij 
buiten beeld bleef. In Den Haag staan rood-
witte straatlantaarnpalen, in drie varianten 
(afb. 2a t/m c). Piet Zwart heeft ze ontwor-
pen. De Gemeente noemde ze ‘Berlagepa-
len’. Zwart wilde dat ze zijn naam zouden 
krijgen en bepleitte dat bij Berlage. Die 
wuifde het weg, maar maakte uiteindelijk 
toch een afspraak met Gemeentewerken, 
de opdrachtgever. Maar die wimpelde het 
af, de opdracht was tenslotte naar Ber-
lage gegaan.... Ondertussen heeft Zwart 
‘eerherstel’ gekregen. Hij wordt erkend als 
een groot ontwerper. Als u in het Haagse 
Kunstmuseum van Berlage (!) bent, bekijk 
dan Zwarts beroemde Bruynzeelkeuken uit 
1938; permanent op zaal. En ga er zitten op 
de beroemde ‘Berlage-kruk’. Ontwerp.... ge-
meente-architect H.H. van Zeggeren en H.G. 
Schouten van de Centrale Werkplaatsen. Ere 
wie ere toekomt.

Afb. 1. Piet Zwart en H.P. Berlage, deel Ontbijtservies 1, 
persglas, Glasfabriek Leerdam, 1924.

Afb. 2a t/m c. 
Piet Zwart, 
Straatlantaarn
palen, Gemeente-
werken  Den Haag
1926-1932.


