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De tweejaarlijkse Buitenlandse
reis gaat deze keer van 11 t/m 14
april 2024 naar Duitsland. Omdat
de eerste reis is volgeboekt wordt

de reis nog eens georganiseerd

van 26 t/m 29 september. Lees
hierover meer elders in dit blad.

De jaarlijkse ALV is gehouden
in Eindhoven op 2 maart 2024.
In Rond 1900 2024-2 volgt een

verslag.

Op het omslag: Theo van Doesburg en

Cornelis van Eesteren, prototype Mai-
son d’Artiste, 4 x 4 m. Terrein TU Delft.
Foto Eddy Engelsman.
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Van de voorzitter

Verenigingsnieuws: Excursie Rhenen

VVNK Duitsland-reis

Symposiumbijdrage: Gregor Langfeld

Nieuwe Kunst: Schilderingen in het Ned. Interieur

Tuindorp Heveadorp

Kunstenaarsmonografie: Marie Cremers

Kunst bij huis: Vaas Copier

Uitgelicht: Museum Edam

Boekbespreking: Universum Max Beckmann

Nieuw art-nouveaumuseum in Eelde

Nieuwe uitgaven

Tentoonstellingsagenda

Kunstenaarsmonografie: W. Dijsselhof-Keuchenius

Tentoonstellingsagenda kort

...en dan nog dit: Leerdam en Frank Lloyd Wright

(secretaris/secretaris@vvnk.nl);
Ids Zandleven (penningmeester/

De Vereniging Vrienden Nieuwe Kunst
1900 (VVNK 1900) is een landelijke
vereniging voor iedereen met belang-
stelling voor Nederlandse schilder- en
tekenkunst, beeldhouwkunst, archi-
tectuur en toegepaste kunst uit de
periode 1880 tot 1940. Voor informatie
over de vereniging, de activiteiten en
het lidmaatschap: zie www.vvnk.nl.

Het bestuur bestaat uit: Dick de Wildt
(voorzitter/voorzitter@vvnk.nl); Irene
van Geest (vice-voorzitter, tevens eve-
nementencodérdinator/
evenementen@vvnk.nl); Maarten Nubé

penningm@vvnk.nl); Wilma Witteman;
Jan de Bruijn en Christine van Marle.
Van het blad Rond 1900 wordt de
redactie verzorgd door Christine van
Marle, (redactiesecretaris/redactie@
vvnk.nl) en Eddy Engelsman, redacteur,
en de vormgeving door Frank van der
Leer. Ria Zandleven verzorgt de leden-
administratie (ledenadm@vvnk.nl)

De redactie heeft getracht van de afbeeldingen
alle rechthebbenden te achterhalen. Indien
iemand desondanks meent rechten te kunnen
doen gelden, dan kan hij contact opnemen met
de redactie.
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VAN DE VOORZITTER

Nieuwe Kunst en het Nieuwe Bouwen

Al geruime tijd ben ik gefascineerd door de term
Nieuwe Kunst. Een dominant onderdeel in de
naam van onze vereniging. Nieuwe Kunst is in
1960 door de kunsthistoricus Louis Gans bedacht
als Nederlands equivalent van de internationa-

le art nouveau. Een weinig originele vertaling.
Door hem kreeg Nieuwe Kunst in Nederland een
onduidelijke betekenis, omdat het zowel om de
internationale decoratieve stroming, als om de
constructieve, typisch Nederlandse (Berlagiaanse)
stroming kon gaan. Maar Gans zag toch de laatste
als de meer wezenlijke Nederlandse variant van de
art nouveau. Vanuit Nederland waren de reacties
van veel gevestigde architecten, zoals Cuypers,
Oud en Berlage, op de internationale flamboyante
en decoratieve art nouveau met zijn al te zwie-
rige lijn, vaak vernietigend. Berlage zei dat ‘elke
versierende overlading een zwakheid in archi-
tecturaal vermogen is’ Volgens hem moest de
toegepaste kunst zich via een gesamtkunstwerk
voegen naar de architecturale constructie, en ook
naar een maatschappelijk idealistisch doel. In de
Berlagiaanse opvatting van gemeenschapskunst
moest er samenwerking van alle kunsten binnen
een architecturale
samenhang worden
nagestreefd.

Deze architectoni-
sche benadering
werd uiteindelijk in
de jaren twintig van
de vorige eeuw de
voorbode van het
Nieuwe Bouwen, de
moderne, functio-
nele architectuur
zonder overbodige
versieringen.

Bij het schrijven
over onze reis naar
Duitsland, elders in
dit nummer, moest
ik gelijk aan deze
ontwikkeling in de
Nederlandse archi-
tectuur denken. Een-
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zelfde ontwikkeling zien we namelijk in de Duitse
kunstenaarskolonies in het eerste decennium van
de twintigste eeuw. Bij de opkomst van de Duitse
Jugendstil tijdens de internationale art nouveau
zien we vooral in de architectuur de invoering van
een strakkere en geometrische vormgeving (afb.).
Er was een eigen Duits equivalent van de art nou-
veau ontstaan, zoals we die zagen bij de Nieuwe
Kunst in Nederland. Hij loopt vooruit op de zakelij-
ke en moderne vormgeving, ingezet door Bauhaus
met de Duitse variant van het Nieuwe Bouwen,
onder leiding van Walter Gropius.

In april 2024 gaat een deel van onze leden deze
ontwikkeling in Duitse Jugendstil-architectuur
bewonderen op onze reis naar Duitsland. De tot
UNESCO Werelderfgoed uitgeroepen Jugend-
stil-kunstenaarskolonie Mathildenhdhe is een

van de hoogtepunten. In dit nummer alvast een
voorproefje. Ook voor de thuisblijvers interes-
sant. Later dit jaar kunt u zich inschrijven voor
eenzelfde reis van 26-29 september. Voor nu veel
leesplezier in Rond 1900.

Dick de Wildt

Joseph Maria Olbrich, Haus Deiters, Mathildenhéhe, Darmstadt, 1901, rechts ingangsportaal.

Foto’s Dick de Wildt.



VERENIGINGSNIEUWS

EXCURSIE NAAR RHENEN EN WAGENINGEN

Foto’s Greetje en Eddy Engelsman, Ids Zandleven

Ons evenementenduo Irene van Geest en Emma
Verweij had voor 13 januari een prachtig evene-
ment georganiseerd (afb. 1). In Stadsmuseum

Afb. 1, de groep.

Rhenen zagen we de tentoonstelling Naar buiten!
Zandleven & tijdgenoten in Rhenen. Deze schil-
ders, zoals Jan Adam Zandleven (1868-1923) en
Ferdinand Hart Nibbrig, werden door Rhenen en
hun omgeving aangetrokken door de pure natuur,
de rust en ruimte. Onze penningmeester Ids Zand-
leven (afb. 2) (de schilder was zijn oudoom) gaf
een boeiende presentatie over Zandlevens leven
en werk. Autodidact Zandleven schilderde aan-
vankelijk somber en donker, maar later spatten de
pure kleuren in dik opgebrachte verf van het doek
(afb. 3). Het werk neigde naar pointillisme, het
leek op confetti
van kleurtoets-
jes (afb. 4). En
in werkelijkheid
veel indruk-
wekkender dan
je op grond

van foto's zou
verwachten.
Zandleven
werd geboren

Afb. 2.
Ids Zandleven.

in Koog a/d Zaan waar zijn vader een verffabriek
had. Hij had geen trek om in vaders fabriek te
komen werken, maar zijn verftubes kwamen later
wel uit de fabriek (afb. 5). Uit waardering voor zijn
werk werd hij in het begin van zijn carriére finan-
cieel ondersteund door kunstpaus Henk Bremmer,
daarna kon hij van zijn werk leven.

Later in de middag bezocht één groep de eeu-
wenoude Cunerakerk in Rhenen. De kerk heeft de
Beeldenstorm overleefd, waardoor de gebeeld-
houwde banken bewaard zijn gebleven. Nader-
hand werd de kerk door branden, een instorting
en oorlogsgeweld geteisterd. In 1897 brandde de
82 meter hoge toren uit, waarna Pierre Cuypers
een gewijzigde bekroning voor de toren ontwierp
(afb. 6).

De tweede groep kreeg in Wageningen een
rondleiding van Hans Dijkstra, een van de huidige
bewoners, in en rond het monumentale Schip
van Blaauw. De architect Cornelis Jouke Blaauw
(1885-1947) heeft het gebouw voor de Land-

Afb. 3. Jan Adam Zandleven, Bloeiende fruitboom, 1912,
olieverf op doek. Part. collectie. Foto Ids Zandleven.
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(afb. 9) en de zes houten exotische maskers

van Johan Polet (1894-1971) (afb. 10) waren de
hoogtepunten. Het ernaast gelegen Laboratorium
voor Microbiologie, ook uit 1922, stond helaas in
de steigers. Na een college in de oude collegezaal

Afb. 6. Pierre Cuypers, (nieuwe) bekroning Cunerakerk, 1897.

Afb. 4. Jan Adam Zandleven, Lichtval tussen boomstammen,
1913, olieverf op doek. Part. collectie. Foto Ids Zandleven.

bouwhogeschool in een parkachtige omgeving
in Amsterdamse Schoolstijl ontworpen (afb. 7a en
b). Het pand is uit 1922 en gebouwd als Laborato- e

rium voor Plantenphysiologie, met daaraan vast

de hoogleraarswoning. Het ziet eruit als een schip (afb. 11) werd de groep uitvoerig door het interi-

met een imposante boeg (afb. 7¢). De smeedij- eur (alles door Blaauw ontworpen) en in de tuin
zeren constructies in de deuren, de glas-in-lood- van het pand rondgeleid. Aan de reacties te horen
ramen (afb. 8), de paraplubak, de trapleuningen vond iedereen het een zeer geslaagde excursie.

Afb. 5. Vignet Zandleven Verwenfabriek, verfdoos. EE
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Afb. 7a. CJ. Blaauw, voorkant Schip van Blaauw (Plantenfysiologie, Landbouwho- Afb. 9. C.J. Blaauw, trapleuningen

geschool), Generaal Foulkesweg 72, Wageningen, 1922. Schip van Blaauw.

Afb. 7b. Achter- en zijkant Schip van Blaauw. Afb. 10. Johan Polet, houten maskers
Schip van Blaauw.

Afb. 11. C.J. Blaauw, collegezaal Schip van Blaauw. Afb. 8. C.J. Blaauw, glas-in-loodramen Schip van Blaauw.
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EEN VVNK-REIS MET HOOGTEPUNTEN

DUITSE JUGENDSTIL VERHEVEN TOT
UNESCO WERELDERFGOED

Dick de Wildt

De art nouveau heeft zich als een ‘zweepslag’ met
sierlijke lijnen door Europa geslingerd. In Duits-
land wordt deze kunststroming, de Jugendstil,
rond 1900, net als in Oostenrijk (Wiener Seces-
sion) en Schotland (The Glasgow Four), minder
flamboyant en meer geometrisch en abstract. In
deze vorm van Duitse art nouveau verwelken de
bloemen en worden de zwierige krullen rechtge-
trokken in een strakkere vormgeving met witte
gevelwanden en versieringen in het platte vlak.
Deze Duitse kunstuiting zien we vooral in een aan-
tal belangrijke jugendstilcentra, zoals Darmstadt
en Hagen, met de epische kunstenaarskolonies
Mathildenhohe en Hohenhagen.

Mathildenh6he in Darmstadt

Een letterlijk en figuurlijk hoogtepunt is het Afb. 1a. Joseph Maria Olbrich, ingangsportaal Ernst Ludwig-
bezoek aan de heuvel Mathildenhdhe, ook wel Haus, Mathildenhéhe, Mathildenhéheweg 2, Darmstadt,
de Akropolis van de jugendstil genoemd. Dank- 1901. Foto Welterbe Mathildenhéhe Darmstadit.

zij groothertog Ernst Ludwig van Hessen, een
kunstliefhebber en mecenas, heerst er rond 1900
een bijzonder artistiek klimaat in Darmstadt. Hij
wil hier een centrum creéren met een nieuwe mo-
derne architectuurstijl en met toegepaste kunst.
Sociale en humanistische hervormingsideeén
over huisvesting en een betere leefstijl voor alle
lagen van de bevolking hebben hierbij zijn grote
aandacht. Als kleinzoon van koningin Victoria is
hij vertrouwd met de arts-and-craftsbeweging
in het Verenigd Koninkrijk. De groothertog is
ook onder de indruk van de Wiener Secession.
Hij neemt beide als voorbeeld om in Darmstadt
- een kunstenaarskolonie in jugendstil te vestigen.
o E R R R e rErm - Tussen 1899 en 1914 haalt hij de beste jugend-

¢ ij stil-kunstenaars naar deze stad, onder wie de
Weense architect en kunstenaar Joseph Maria
Olbrich (1867-1908). Olbrich is als lid van de Wie-
ner Secession een belangrijke representant van de
Oostenrijkse jugendstil. Al snel krijgt de geom-

Afb. 1b. idem, interieurdetail, bed. Foto Dick de Wildt.
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etrisch-abstracte richting op de Mathildenhohe
onder zijn invloed de overhand in de architectuur
en kunst. Vrijwel alle gebouwen en talrijke fraaie
villa's zijn daar door Olbrich ontworpen. Het

Ernst Ludwig-Haus uit 1901 komt op het hoogste
en centrale punt van de kunstenaarskolonie, en
wordt het ateliergebouw voor de architecten,
kunstenaars en lokale ambachtslieden (afb. 1a en
1b). Het is nu een prachtig museum. Rondom dit
atelier staan woonhuizen van kunstenaars, zoals
Haus Olbrich, Haus Deiters en de Glickert-Hauser
(zie afb. in Van de voorzitter). Een andere beken-
de bewoner van de kolonie is de architect en
industrieel ontwerper Peter Behrens (1868-1940).
Hij ontwerpt zijn eigen huis met hoge bogen in
de gevels, groen-geglazuurde bakstenen en de
hele inrichting (afb. 2). Alles geinspireerd door de
art nouveaukunstenaars Henry Van de Velde en
Charles Rennie Mackintosh.

Naast de kunstenaarshuizen is de beroemde Hoch-
zeitsturm een iconisch bouwwerk. Het is door
Olbrich in 1906-1908 ontworpen en geschon-

ken aan de groothertog ter ere van zijn tweede
huwelijk (afb. 3). Ook zijn de Russische kapel, die
de band tussen het huis Hessen en de Romanovs
belichaamt, en het fraai aangelegde park met de
Lilienbrunnen van Albin Miller te bewonderen. Al
deze kunstenaars en architecten tonen hun ideeén

Afb. 3. Joseph Maria Olbrich, Hochzeitsturm, Mathildenhéhe,
Olbrichweg 13a, Darmstadt, 1908. Foto Dick de Wildt.

Afb. 2. Peter Behrens, Haus Peter Behrens, Mathildenhéhe,
Alexandraweg 17, Darmstadt, 1901. Bron Wikipedia.

over een nieuwe experimentele woon- en werk-
wereld. Met Hessische ambachtslieden creéren ze
de gebouwen en omgeving tot een uniek gesamt-
kunstwerk. Met grote tentoonstellingen op de
Mathildenhohe laat Ludwig de wereld zien dat het
Gesamtensemble op de heuvel een uniek bewijs is
van de opkomst van vroegmoderne architectuur,
kunst en ambacht: het centrum van een Europese
hervormingsbeweging. Op de drempel van de
twintigste eeuw is het ensemble baanbrekend

en een keerpunt in de architectuur en kunst. Het
loopt vooruit op de latere zakelijke vormgeving
van Bauhaus, met eisen van doelmatigheid en
harmonie. Deze vormgeving is ondenkbaar zonder
te verwijzen naar de Mathildenhéhe. Niet voor
niets is daarom de Mathildenh6he in 2021 op de
UNESCO Werelderfgoedlijst opgenomen.

Museum Wiesbaden

Tijdens de VVNK-reis reis doen we Wiesbaden aan,
een stad die grotendeels ongeschonden uit de
Tweede Wereldoorlog is gekomen. De stad straalt

2024-01 Rond 1900



de Belle Epoque uit met prestigieuze
gebouwen, zoals Museum Wiesbaden
met een prachtige jugendstilkoepel. Het
museum heeft een adembenemende in-
ternationale jugendstilcollectie van 500
bijzondere stukken, in 2017 geschonken
door kunsthandelaar Ferdinand Wolf-
gang Neess. De objecten zijn permanent
als een gesamtkunstwerk opgesteld. De
uitzonderlijke kwaliteit van de schil-
derijen, keramiek, meubels en glas- en
metalen objecten is van grote kunsthis-
torische betekenis (afb. 4).

Hohenhof in Hagen

Geinspireerd door de Mathildenhdhe

laat industrieel, kunstliefhebber en mecenas Karl
Ernst Osthaus (1874-1921) in Hagen in het Ruhrge-
bied, de tuinstad Hohenhagen met een kunste-
naars- en villakolonie bouwen. Zijn woonhuis, de
jugendstilvilla Der Hohenhof, is het centrum van
de kolonie. De villa is tussen 1906-1908 ontwor-
pen door de Belgische architect en kunstenaar
Henry Van de Velde (1863-1957). Het doel van
Osthaus is om de leefomstandigheden in het
Ruhrgebied te verbeteren en om Hagen tot een in-
ternationaal cultureel centrum te maken. Voor de
moderne architectuur, kunst en stadsontwikkeling
nodigt hij topkunstenaars uit, onder wie Gropius,
Le Corbusier, Behrens en Van de Velde. Zij moeten
een verbetering van de leefomstandigheden in
praktijk brengen en een moderne industriéle sa-
menleving realiseren. De architecten-kunstenaars
creéren onder andere de Villa Cuno, ontworpen
door Peter Behrens, en de arbeiderswijk Wald-
dorf van architect
Richard Riemer-
schmid. Qua stijl
houden zij het mid-
den tussen jugend-
stil en Bauhaus,

Afb. 4. Koloman Moser
(1868-1918), Tafelpen-
dule, zilver en glas, uitv.
Wiener Werkstditte,
1904,31,5x21,5x 12
cm. Coll. EW. Neess/Mu-
seum Wiesbaden, foto

Markus Bollen.
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Afb. 5. Johan Thorn Prikker, trappenhuis met glas-in-lood-

ramen in Villa Hohenhof, Stirnband 10, Hagen, 1908. Bron
Wikipedia.

zoals ook in Mathildenhdhe.

De Hohenhof is een dependance van het Karl
Ernst Osthaus Museum. Het is een soort centrum
van het culturele Ruhrgebied, op de Route der
Industriekultur. In de villa zitten al vooruitstre-
vende elementen van het zakelijke bouwen die
Bauhaus-medewerkers en -leerlingen later veel
zouden toepassen. Henry Van de Velde maakt van
het gebouw, van binnen en van buiten, een waar
jugendstil gesamtkunstwerk. Het interieur van de
villa is een lust voor het oog met magistrale de-
coratieve ornamenten, muurdecoraties, trappen,
meubels, zilverwerk van Jan Lauweriks, verlichting
en kunstwerken. Bijzonder zijn de door Johan
Thorn Prikker (1868-1932) ontworpen trappen-
huisvensters in glas in lood (afb. 5).

Zeche Zollverein in Dortmund

Op de Route der Industriekultur ligt ook de
grootste steenkolenmijn ter wereld. Deze Zeche
Zollverein II/IV is nu een museum met een impo-
sante getuigenis van het industriéle verleden van
het Ruhrgebied. De machinehal is een bijzonder
gebouw van staal en glas, ontworpen door de
Berlijnse architect M6hring (1902-1903). Met zijn
kathedraalachtige architectuur en zijn beroemde
portaal en trappenhuis in jugendstil is deze hal
als ‘Schloss der Arbeit’ een icoon van het complex
geworden (afb. 6). Vanwege zijn functionele en
esthetische uitstraling is het industriecomplex in
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2001 op de UNESCO Werelderfgoedlijst opgeno-
men. Het is een op zichzelf staande variant met
zowel elementen van de jugendstil, als van het
idealisme en de vernieuwingsdrang van Bauhaus.
Het staat voor een stilistische overgang van ju-
gendstil naar moderne architectuur.

Afb. 6. Ingangsportaal machinehal Zeche Zollverein 1/1V, Bru-
no Mdhring, 1902/3, Grubenweg, Dortmund/Bdvinghausen.
Bron Wikipedia © CEphoto, Uwe Aranas.

SYMPOSIUMBIJDRAGE

Dit is de derde en laatste symposiumbijdrage
van het symposium op 28 oktober 2023 in het
Drents Museum in Assen. De andere twee bij-
dragen zijn verschenen in de vorige Rond 1900,
nummer 2023-4.

De canonisering van moderne kunst in de
twintigste eeuw

Gregor Langfeld, hoogleraar kunstgeschiedenis,
Cultureel Erfgoed en identiteit Open Universiteit

Museumdirecteuren en -conservatoren hadden
tot het einde van het interbellum nauwelijks
serieuze belangstelling voor modernistische
kunst. Een uitzondering waren Duitse musea, die
zich daar al tijdens de Weimarrepubliek sterk voor
maakten. Maar onder het nationaalsocialistische
regime eindigde hun inzet in de tweede helft van
de jaren dertig abrupt. Daarom kan men globaal
stellen dat de canonisering van de historische
avant-gardes zich pas na 1945 internationaal heeft
doorgezet. Dat blijkt uit de verzamelstrategieén
van de musea, die een belangrijke indicator zijn
voor de vraag welke kunstenaars en stromingen
tot de canon worden gerekend, aangezien musea
de hoogste institutionele erkenning verlenen.

De term ‘canon’ of ‘canonisering’ verwijst naar een
proces waarin specifieke kunstuitingen als cruciaal
of exemplarisch worden vastgelegd.i Kunsthisto-

Afb. 1. Tentoonstellingscatalogus GroBBe deutsche Kunstaus-
stellung, Haus der Deutschen Kunst, Miinchen, 1937.

rische handboeken kunnen bijvoorbeeld als een
canon beschouwd worden - net zoals de col-
lecties van gezaghebbende musea of de markt-
prijzen voor kunst een canon of canons creéren
van bepaalde kunstvormen, periodes enzovoort.
Kwantitatief onderzoek toont aan dat er een grote

DEUTSCHE
KUNSTAUSSTELLUNG
1037
IMCHIALLS DR DEUTSCHIEN

KUNSTZU MUNCELE:

861
OFFIZIELLER AUSSTELLUNGSKATALOG
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Afb. 2. Tentoonstellingsgids Entartete Kunst, 1937 met de
sculptuur GroB3er Kopf van Otto Freundlich, 1912.

mate van overeenstemming bestaat over welke
kunst men op een bepaald moment al dan niet
als canoniek beschouwt, onder andere door het
aantal en de soort afbeeldingen in handboeken te
tellen. Door dergelijk onderzoek worden tevens
hiérarchieén binnen specifieke canons zichtbaar.
Het jaar 1937 betekende een keerpunt in de
Duitse kunstpolitiek. Tot dan toe hadden de
nationaalsocialisten qua kunstbeleid nog geen
eenduidig standpunt ingenomen, ondanks
eerdere repressieve maatregelen tegen moder-
nistische kunst. Maar in 1937 werd in Miinchen in
het nieuwgebouwde Haus der Deutschen Kunst
de eerste Gro3e Deutsche Kunstausstellung van
officieel goedgekeurde kunst geopend. Onmid-
dellijk daarna werd in het archeologisch instituut
de beruchte tentoonstelling Entartete Kunst
gehouden, met meer dan 700 in beslag genomen
kunstwerken uit 32 Duitse musea (afb. 1 en 2).
Het was een rechtstreekse aanval op de moder-
nistische kunst. In lijn met de volkische nazi-ideo-
logie en -rassenleer visualiseerden deze twee
tentoonstellingen het contrast tussen enerzijds
de zogenaamde ‘arteigene’ (‘Duitse’) kunst en
anderzijds de ‘entartete’ (‘ontaarde’) kunst. Na de
tentoonstellingsopening werden nog eens circa
20.000 moderne kunstwerken uit musea in beslag
genomen.ii

Beide tentoonstellingen in Miinchen werden ook
buiten Duitsland veel bediscussieerd. In mijn boek
German Art in New York laat ik zien dat Alfred H.
Barr Jr. als directeur van het Museum of Modern
Art (MoMA) in New York daarbij een beslissende
rol speelde.iii In het begin van de jaren dertig
had Barr nog twijfels over modernistische kunst
uit Duitsland. Maar vanaf de tweede helft van de
jaren dertig verdedigde hij de moderne kunst
juist, als reactie op het veranderde kunstbeleid in
nazi-Duitsland.

Een goed voorbeeld van Barrs veranderde hou-
ding is een persbericht van het MoMA uit augus-
tus 1939 met de titel ‘Exiled Art Purchased by
Museum of Modern Art’. Daarin worden recente
aanwinsten vermeld van kunstwerken van André
Derain, Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) (afb.
3), Paul Klee, Wilhelm Lehmbruck (1818-1919) en
Henri Matisse. De modernistische schilderijen en

2024-01 Rond 1900
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Lehmbrucks sculptuur Kniende, van een knielende
vrouwenfiguur (afb. 4), afkomstig uit Duitse mu-
seumcollecties, waren door de nazi’s als ‘entartete’
kunst in beslag genomen en aan het buitenland
verkocht. In de daaropvolgende jaren zou het
MoMA nog meer van zulke kunst aankopen, zodat
topstukken uit Duitse musea in de Verenigde
Staten belandden.

In het genoemde persbericht omschreef Barr
Lehmbrucks beeld Kniende (afb. 4) als een van de
grootste meesterwerken van de moderne beeld-
houwkunst, en de schilders als behorend tot de
beste levende kunstenaars. Zijn eerdere twijfels,
die Barr nog tijdens de MoMA-tentoonstelling
German Painting and Sculpture in 1931 had
geuit, waren verdwenen. Om zijn aanwinsten op
te waarderen argumenteerde Barr politieker dan
voorheen. Hij citeerde de Amerikaanse president
Franklin D. Roosevelt, die in 1939 bij de inhuldi-
ging van het nieuwe museumgebouw van het
MoMA een toespraak had gehouden waarin hij de
nadruk legde op het recht op artistieke vrijheid

in een democratie. Met zijn toespraak bepaalde
Roosevelt zo de ideologische lijn van de VS ten
aanzien van ‘entartete’ kunst en keerde hij zich

n



Afb. 4. Wilhelm Lehmbruck, Kniende (Knielende vrouwenfi-
guur), 1911, gegoten steen, h 176,5 x 142,5 x 68,6 cm. Muse-
um of Modern Art, New York.

tegen de nationaalsocialistische cultuurpolitiek,
waarin de kunstenaarsvrijheid streng beperkt was.
Barr zou in het vervolg nog vaak naar die toe-
spraak verwijzen om zijn nieuwe standpunt kracht
bij te zetten. Tegenstanders van moderne kunst
werden gaandeweg gedwongen hun afkeuren-

de houding aan te passen, omdat het door hun
kritiek leek alsof zij tegen democratische waarden
waren.

Over het algemeen waren Amerikaanse kunstcri-
tici het volledig eens met Barrs opvattingen. Het
feit dat de nationaalsocialisten de moderne kunst
in de ban hadden gedaan, speelde daarbij een
beslissende rol. V66ér die tijd werden bijvoorbeeld
Lehmbrucks klassieke beeldhouwwerken, zoals de
GroBe Stehende (afb. 5), juist meer gewaardeerd,
terwijl men zijn expressionistische beeld Kniende,
met zijn in het oog springende lange ledematen,
nog bespotte. Kunstcritici beschouwden ook
Kirchners werk en dat van de andere Briicke -
kunstenaars tot die tijd over het algemeen als gru-
welijk, lelijk en grof. Pas vanaf midden jaren dertig
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begonnen zowel het MOMA als musea buiten New
York deze expressionistische kunst te verzamelen.
Kunstbemiddelaars bestempelden de kunst die
door de nazi's in de ban was gedaan als antithese
van het fascisme, en het publiek stelde zich daar-
door open voor een esthetiek die eigenlijk niet
overeenkwam met de toenmalige opvattingen
over schoonheid.

Sinds de betrokkenheid van de Verenigde Staten
bij de Tweede Wereldoorlog domineerde de
nieuwe zienswijze in de kunstkritiek, en na de
overwinning van de geallieerden verankerde deze
visie zich ook in West-Europa. Ook in Nederland.
Denk aan instellingen zoals het Stedelijk Museum
Amsterdam, dat met zijn dynamisch tentoonstel-
lingsbeleid van directeur Willem Sandberg ten
aanzien van modernistische kunst een voorbeeld
en inspiratiebron voor andere musea werd.iv

Het politiek beladen discours over moderne en
hedendaagse kunst werd na 1945 voortgezet,
maar nu aangepast aan de omstandigheden van
de Koude Oorlog. Modernistische kunst kon goed

Afb. 3. Ernst Ludwig Kirchner, Stral3e, Berlin, 1913, olieverf op
doek, 120,6 x 91,1 cm. Museum of Modern Art, New York.
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worden ingezet als tegenpool van het realisme
waar het toen communistische Oostblok op
focuste. Met name abstracte en semi-abstracte
kunstvormen met expressionistische en gestu-
eel-expressieve kenmerken raakten in West-Euro-
pa gecanoniseerd.

Dat laatste wordt niet alleen bevestigd door

de doorbraak van expressionistische bewegin-
gen uit het begin van de twintigste eeuw, zoals
Briicke, die na de Tweede Wereldoorlog plot-
seling internationale faam verwierven, maar

ook door naoorlogse kunstvormen zoals het
abstract-expressionisme, CoBrA en Art Informel.
Juist zij symboliseerden waarden als vrijheid en
individualisme, waardoor ze in democratieén
identiteitsvormend waren. De anti-avantgardisti-
sche, naturalistische richtingen, die na de Tweede
Wereldoorlog met totalitaire regimes in verband
werden gebracht, raakten op de achtergrond.

De turbulente receptiegeschiedenis van moderne
kunst toont aan dat esthetische ervaringen het
product van politieke en ideologische omstandig-
heden zijn. Die bepalen immers vaak de voorkeu-
ren voor specifieke kunstvormen en kunstenaars
en verklaren waarom sommige in de canon zijn
opgenomen, terwijl andere afwezig, taboe ver-
klaard of gemarginaliseerd zijn. Vaak waren deze
ver verwijderd van de oorspronkelijke doelstellin-
gen van de kunstenaars en de context waarbinnen
hun werk was ontstaan. Het beschreven proces
toont ook aan dat oude esthetische voorkeuren
zich verrassend snel kunnen wijzigen. De radica-
le breuk in de kunstopvattingen na de Tweede
Wereldoorlog werkt tot op heden door. Uit het feit
dat daarbij de nationaalsocialistische tweedeling
tussen ‘nazikunst’ en ‘entartete’ kunst als het ware
is voortgezet, maar dat de waardering voor beide
simpelweg werd omgedraaid, blijkt een blijvende
invloed van het nationaalsocialisme.

Noten

i Zie hierover Gregor Langfeld, ‘The canon in art

history: Concepts and approaches, in: Journal of
Art Historiography, nr. 19 (december 2018), 1-18.
ii Gregor M. Langfeld, De lange schaduw van het
nationaalsocialisme in kunst en samenleving,

Zwolle: Waanders, 2023.
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iii Gregor Langfeld, German Art in New York: The
Canonization of Modern Art 1904-1957, Amster-
dam: Amsterdam University Press, 2015.

iv Zie hierover bijvoorbeeld: Gregor Langfeld,
Duitse kunst in Nederland. Verzamelen - tentoon-
stellen - kritieken, 1904-1964, Gemeentemuseum
Den Haag/Waanders Uitgevers, 2004.

Afb. 5. Wilhelm Lehmbruck, GroBe Stehende (Grote staande
vrouwenfiguur), 1910, cement, h 193 x 52 x 55 cm. Kr6l-
ler-Mtiller Museum, Otterlo.
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NIEUWE KUNST

Schilderingen in het Nederlandse interieur
1880-1910

Hans van Herwijnen is gespecialiseerd in interieur-
schilderingen uit de periode 1840-1940 en publiceert
daarover. Hij is als parttime conservator werkzaam
voor museum het Dordts Patriciérshuis. Daarnaast is
hij vennoot van kunsthandel Ars Decora.

Binnenkort verschijnt bij uitgeverij Waanders van
zijn hand een beknopte geschiedenis van decoratie-
ve schilderkunst in ons land in woonhuizen en open-
bare gebouwen: Nederlandse interieurschilderkunst
van formaat. Decoratieve schilderingen 1880-1940.

Na een lang sluimerend bestaan vond vanaf on-
geveer 1840 een opleving plaats van de decora-
tieve schilderkunst in het Nederlandse interieur,
zowel in woonhuizen als in openbare gebouwen.
Een hoogtepunt vormt de periode tussen 1880

en 1910. Daarna zette de neergang in onder
invloed van gewijzigde esthetische en functionele
opvattingen onder architecten. Nieuwe woning-
inrichtingsproducten en de druk van de sociale
woningbouwopgave speelden eveneens een rol.
Bij decoratieve schilderkunst in het interieur moet
men denken aan ornamenteel en/of figuratief
beschilderde deuren, lambriseringen, plafonds en
wanden. Het vervaardigen van schoorsteen- en
bovendeurstukken en imitatieschilderkunst, zoals
het ‘houten’ en‘marmeren) vallen er eveneens
onder. Voor het ontwerp en de uitvoering werden
in deze tak van kunstnijverheid gespecialiseerde

14

MY TN/ @\ 7 (80 (@6 /@0 () [ (81T

Afb.1. Willem Adrianus Fabri, Schoorsteenstuk. Collectie HvH.

decoratieschilders ingeschakeld. Omdat er een
goede boterham mee verdiend kon worden,
waren er bovendien schilders van kabinetstukken
die incidenteel decoratieve schilderingen vervaar-
digden. Ook huisschilders beoefenden
de decoratieschilderkunst. Vaak werd
gebruik gemaakt van kant-en-klare
voorbeelden zoals sjablonen, afkom-
stig uit vaktijdschriften.

Ook architecten ontwierpen interieur-
schilderingen als onderdeel van de
inrichting van een gebouw. Doorgaans
werkten bouwmeesters samen met
vaste decoratieschilders. Pierre Cuy-
pers (1827-1921) en zijn neef Eduard

o |
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A

Afb. 2. Maker onbekend, fragment plafondde-
coratie salon Koningin Emmaplein Rotterdam.
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Cuypers (1859-1927) beschikten over
eigen kunstnijverheidsateliers, waar
decoratieve schilderingen vervaardigd
werden voor woonhuizen en openba-
re gebouwen. Tenslotte richtten grote
meubelfabrieken als H. Pander & Zo-
nen, H.P. Mutters & Zoon, H.F. Janssen
& Zonen, C.H. Eckhart en Allan & Co.
totale interieurs, inclusief interieur-
schilderkunst. Van de meubelfabriek
C.H. Eckhart is bekend dat zij over een
groot eigen schildersatelier beschikte.
Vooraanstaande decoratieschilders,
zoals bijvoorbeeld Willem Fabri
(1853-1925) of Johannes Stortenbeker
(1821-1899), wiens Haagse schilders-
atelier opdrachten uitvoerde voor

H.P. Mutters, signeerden hun figura-
tieve wand- of plafondschilderingen.
Schoorsteen- en bovendeurstukken
werden eveneens gesigneerd (afb.1).
Het aanbrengen van ornamentele
schilderingen zoals arabesken of een
met imitatiemarmer gedecoreerde lambrisering,
hoe fraai en kunstig ook, werd als een ambach-
telijke activiteit beschouwd, die geen signering
behoefde.

Tussen circa 1890 en 1910 werden schilderkun-
stige Nieuwe Kunstdecoraties toegepast in het
interieur. Zij werden vaak gecombineerd met
historiserende schilderkunst in de vormentaal
van de neorenaissance, zoals de bekende wol-
kenluchten met dartelende ‘kindertjes, die vooral
geinspireerd zijn op de achttiende-eeuwse pla-
fondstukken. Stijlzuiverheid was vaak ver te zoe-
ken. Geleidelijk ziet men een ontwikkeling naar

1]
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Afb. 3. Maker onbekend, plafondschildering in kamer van Warendorf Papier-
fabriek, Oudegracht 334 Utrecht. Stadsarchief coll.nr. 2571119587.

een tweedimensionale interieurschilderkunst,
waarin het vlakornament domineert. De tot dan in
zwang zijnde ‘trompe-l‘oeil’ schildering die diepte
suggereerde, raakte uit de gratie. De architectoni-
sche opvatting dat de decoratieve schilderkunst
vooral de constructie moet accentueren wordt
uiteindelijk dominant.

Veel decoratieve schilderkunst in interieurs uit
deze periode is verdwenen. Deze vorm van kunst-
nijverheid werd als een modeartikel beschouwd.
Dat is te betreuren. Gelukkig zijn er nog voorbeel-
den te bewonderen die ons een indruk geven van
deze nagenoeg verdwenen vorm van kunstnijver-
heid. Hierna worden enkele interieurs beschreven.

Enkele Nieuwe Kunst interieurschilderingen
Nog op locatie aanwezige Nieuwe Kunst interieur-
schilderingen zijn dun gezaaid.

Een fraai Nieuwe Kunst-ensemble uit 1898 van

Co Breman is te vinden in de villa Rams Woerthe
in Steenwijk. Een ‘zweepslag’ plafondschildering
bevindt zich nog in een woning aan het Koningin
Emmaplein in Rotterdam (afb. 2). Een ander voor-
beeld bevindt zich in een gebouw aan de Utrecht-
se Oudegracht. Op de foto zijn de contourlijnen

Afb. 4. Henricus Jansen, Het harpspel , 1898, ingelijste behang-
selschildering, Sophialaan 2 Den Haag. Foto Eddy Engelsman.
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Afb.5. Maker onbekend, Spijkervetpand, voorkamer begane
grond. Markt 24 Steenwijk. RCE Beeldbank 520.861.

waarmee de voorstelling is opgezet duidelijk
zichtbaar (afb.3). Een proeve van een behangsel-
schildering bevindt zich in hotel Carlton Ambas-
sador in Den Haag. Het betreft een ensemble van
acht decoratiestukken die Hendricus (Henricus)
Jansen (1867-1921) in 1898 penseelde. De inge-
lijste behangsels zijn gestoffeerd met figuren in
een arcadisch, bloemrijk landschap (afb. 4). Het
ensemble lijkt geinspireerd op het werk van de in-
vloedrijke Pierre Puvis de Chavannes (1824-1898)
die de wandschilderkunst nieuw leven inblies.
Van omstreeks 1900 stamt het plafondstuk in de
voorkamer van het zogenaamde ‘Spijkervetpand’
aan de Markt 24 in Steenwijk (RCE monumentnr.
508618) (afb. 5). De woning is een mix van neo-
renaissance en Nieuwe Kunst.

De geschilderde behangsels met parklandschap-
pen in de serre van een woonhuis in Gouda

van omstreeks 1905 behoren eveneens tot de
Nieuwe Kunst (afb. 6). Deze woning met neore-
naissance-gevel is gebouwd door de architect
Hendrik-Jan Nederhorst (1847-1913). De klassieke
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Afb. 6. Architect H.H.Nederhorst, Behangschildering pauw in
parklandschap, Gouda Turfmarkt 12 ca 1905. RKD 63753.

voorstellingen op de behangsels ademen de sfeer
van de Nieuwe Kunst. De pauw en paradijsvogel
werden vaak geschilderd. Het zijn echter wel de
gebogen lijnen van de zandpaden en het hekwerk
die de versierende variant van de Nieuwe Kunst
kenmerken.

Interessant aan deze behangsels is de omlijsting
bestaande uit een geometrische versiering van
evenwijdige lijnen en ingekaderde florale mo-
tieven. De schilderijlijsten, waarvan het patroon
terugkomt op de vloer, benadrukken de samen-
hang. Geometrische ornamentele vormen zijn
ook te zien op de lambrisering. De glas-in-lood-
bovenlichten van de serre zijn versierd met florale
Nieuwe Kunst-ornamentiek. De serre toont zowel
de constructieve als de versierende variant van de
Nieuwe Kunst.

Nieuwe Kunst in een villa in Haarlem (1895)
en een Haagse melksalon (circa 1900)

Een verdwenen voorbeeld van een Nieuwe Kunst
beschildering bevond zich in de vestibule van de
Villa Petit, Florapark 14 in Haarlem. Dit woonhuis
werd omstreeks 1895 ontworpen door architect
Johan van der Steur (1865-1945). De wanden van
de vestibule waren beschilderd met een breed
rondgaand fries op een donker fond. Hierop was
een repeterend ornament geschilderd bestaande
uit gestileerde vlinders en plantaardige vormen.
Het fries werd ingekaderd door banden met een
gesjabloneerd patroon op een lichte ondergrond
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(afb. 7). De verdiept-liggende plafondvakken,
waren beschilderd met een plantaardige decora-
tie. Deze zette zich voort op de eerste verdieping.
Eenheid van stijl was ver te zoeken in dit eclec-
tische interieur. De hanglamp op de voorgrond
behoort tot de Nieuwe Kunst, de overige inrich-
ting was kenmerkend voor het genre Hollandse
Renaissance. Met deze schilderkunstige decoratie
toonde Van der Steur goed op de hoogte te zijn
van de recente ontwikkelingen op zijn vakgebied.
Reeds in 1939 werd de Villa Petit gesloopt om
plaats te maken voor een schoolgebouw.

In dezelfde periode ontwierp de Haagse archi-
tect Joh. Mutters (1858-1930) een Nieuwe Kunst
interieur voor melksalon ‘De Landbouw’ aan de
Gedempte Burgwal in Den Haag. De betimmering,
het meubilair en de lampen waren ontworpen
overeenkomstig de Nieuwe Kunst vormentaal.

De plafonds en wanden waren gedecoreerd met
schilderingen van zonnebloemen met zweep-
slagornament (afb. 8 ). Op de wand achter de
toonbank was een boogvormige schildering aan-
gebracht met een melkkan. Ook de toonbank was
beschilderd. Deze decoratie was afgedekt door
een glazen plaat. De melkkan en de naam van de
winkel kwamen terug op de schouw. Daarboven

Afb.7. Architect J.van der Steur, vestibule Villa Petit Florapark
14 Haarlem Noord-Hollands archief NHA hrlm 25429.
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Afb 8. Joh. Mutters, Interieur van melksalon De landbouw
Gedempte Burgwal 16-18 Haagse beeldbank 605634.

was een boerderij geschilderd met daarachter een
zon. Het zonmotief kwam terug op de stoelen.
Ook ‘De Landbouw’is verdwenen; afgebroken
vanwege nieuwbouw.

Jac. van den Bosch: een decoratie voor
café-restaurant De Kroon (circa 1898)

De meubel- en interieurontwerper Jacob (Jac.) van
den Bosch (1868-1948) was in 1900 samen met
Berlage een van de oprichters van meubelatelier
't Binnenhuis. Van den Bosch was aan Quellinus
opgeleid tot decoratieschilder en had daarna de
Rijksschool voor Kunstnijverheid bezocht. Van den
Bosch was theosoof, evenals de architecten Karel
de Bazel (1869-1923) en Mathieu Lauweriks (1864-
1932). Hij ontwierp een geometrisch ‘sfeeren’ sys-
teem, bestaande uit bollen, dat met de theosofie
en de vrijmetselarij wordt geassocieerd. In 1904
stond Van den Bosch aan de basis van de V.AN.K,,
de Nederlandsche Vereeniging voor Ambachts- en
Nijverheidskunst. Als uitvoerend directeur van 't
Binnenhuis ontwierp Van den Bosch meubelen,
serviezen, klokken, tapijten, lampen en interieur-
schilderingen. Van zijn vroege, soms wat overda-
dige, ontwerpen voor interieurschilderingen zijn
er slechts enkele bewaard gebleven. Een kleurrijk
ontwerp voor een salon uit 1898 heeft duidelijk
de kenmerken van de Nieuwe Kunst (afb. 9). Het
schoorsteenstuk en het fries met omhoog streven-
de florale decoraties onder het plafond vormen
fraaie specimina van decoratieve schilderkunst.
Uit omstreeks 1899 stamt de helaas verdwenen
decoratie voor het nog bestaande café-restaurant
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Afb. 9. Jac. Van den Bosch, Ontwerp-tekening voor een salon
1898, Drents Museum obj nr E 1987-0408.

De Kroon aan het Amsterdamse Rembrandtplein
(afb. 10). De plafonds, wanden en de gietijzeren
constructie waren gedecoreerd met op de Nieuwe
Kunst gebaseerde ornamentiek. Het horeca-eta-
blissement was ontworpen door de architect
Gerrit van Arkel (1858-1918). Het café-restaurant
werd geopend tijdens de kroningsfeesten in 1898.
Om die reden had Van den Bosch zich voor zijn
decoratieprogramma laten inspireren door met
het Nederlandse koningshuis verband houdende
symboliek. Terugkerende motieven in de grote
caféruimte waren de sinaasappelboom en de
oranjekleurige citrusvrucht. Op de Parijse Wereld-
tentoonstelling in 1900 zou de Franse illustrator
en decoratieschilder Marcel-Pierre Ruty (1868-
1937) de wanden van het paviljoen van het Parijse
warenhuis ‘Des Magasins du Printemps’ met dit
motief decoreren. Wel in een zwieriger Franse vari-
ant van de art nouveau. De Nederlandse Nieuwe
Kunst was doorgaans strenger gestileerd.

De lijn was
voor Van
den Bosch
essentieel. Bij
een decora-
tieschilde-
ring waren
alle lijnen
geoorloofd:

Afb. 10. Jac.

Van den Bosch,
Decoratie Café
De Kroon, foto
uit Lart décoratif
1900.
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‘On peut peindre toutes les lignes'Voor de vlakver-
deling op de muren van café De Kroon was echter
de rechte lijn bepalend evenals bij de meubelont-
werpen van Van den Bosch.

De schaarse schilderkunstige ontwerpen die

Van den Bosch na 1901 zou vervaardigen, waren
aanmerkelijk soberder van aard. De afnemende
belangstelling voor de interieurschilderkunst zal
daarbij een rol gespeeld hebben. Dat blijkt uit een
interieurfoto van Villa Nuova in Bloemendaal van
omstreeks 1908. Het ontwerp was van Jac. van den
Bosch (afb.11). De plafondvlakken waren spaar-
zaam gedecoreerd met lijnen die de indeling van
de zoldering accentueerden. Op de wanden onder
het plafond was een rondgaande, repeterende
versiering aangebracht. Het is overigens de vraag
of deze geschilderd was of dat het een papier- of
textielbehangsel betrof.

Deze sobere decoratie vormt een passende illus-
tratie van een ontwikkeling, die zou uitmonden in
het verdwijnen van de decoratieve schilderkunst
in het interieur.

Literatuur en bronnen

* H.F. van Herwijnen, Aan de vergetelheid ontrukt. Willem
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TUINDORP HEVEADORP

Wim Dammers

Rond de vorige eeuwwisseling kwam de in-
dustrialisatie goed op gang in Nederland. Veel
bedrijven hadden daardoor meer personeel
nodig, dat niet overal beschikbaar was. Diverse
ondernemingen stichtten daartoe zogeheten
fabrieksdorpen voor hun werknemers. Soms
werden dat mooi aangelegde, groene tuindor-
pen. Bij verschillende excursies
bezochten VVNK-leden der-
gelijke tuindorpen: Heijplaat

in Rotterdam, een enclave
midden in havengebied bij de
scheepswerf van Rotterdamse
Droogdok Maatschappij (RDM),
het Agnetapark in Delft van de
Kon. Nederlandsche Gist- en
Spiritusfabriek in Delft en het
Lansink van Stork in Hengelo.

Ten westen van Arnhem ligt vlak
bij Doorwerth in de gemeente
Renkum een fabrieksdorp waar
de VVNK-leden nog niét zijn
geweest: Heveadorp. Het werd
gesticht door de Vereenigde
Nederlandsche Rubberfabrieken
Hevea N.V. Het fabrieksdorp

had zowel voordelen voor de
werkgever als voor de werknemer. Het bond de
werknemers aan het bedrijf omdat er in het dorp
allerlei voorzieningen waren, en ze hoefden min-
der ver te reizen naar hun werk. Een minder ple-
zierig aspect waren de vele regels waar men zich
aan moest houden en het toezicht. Zo werd de
elektriciteit door Hevea geleverd en dat beteken-
de dat om twaalf uur’s avonds het licht uitging,
zodat iedereen op tijd naar bed kon. En de vrouw
van de directeur hield de hoogte van de hegjes

in de gaten, en kon zo maar binnenvallen om te
kijken of alles wel goed schoon was. Althans, dat
zijn de verhalen. Hevea ging van start in Hooge-
zand als fietsbandenfabriek: Hevea is de Latijnse
naam van de rubberboom (Hevea brasiliensis). Het
assortiment werd later uitgebreid naar meerdere
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rubberen producten, zoals rubberen hakken, laar-
zen en slangen. Kennelijk was de firma succesvol,
want begin jaren ‘10 ontstond de wens om uit te
breiden. In Hoogezand was daar geen ruimte voor.
Daarom werd uitgeweken naar een terrein van
een voormalige modelboerderij bij Doorwerth, in
een bosrijke omgeving. Deze plek was geschikt
vanwege de ligging aan de Rijn (voor de aanvoer
van grondstoffen) en de ruimte. Een deel van de

Afb. 1. Jan Rothuizen, rietkapwoningen Borneo/Heveadorp, Doorwerth, 1916-1921.

Foto Wikipedia.

werknemers kwam met de fabriek mee uit Hooge-
zand, waarbij er een voorkeur was voor gezinnen
met veel kinderen: oudere kinderen en vooral
meisjes waren goede arbeidskrachten.

Heveadorp werd tussen 1916 en 1921 gebouwd
en bestaat uit een school en 83 woningen voor
arbeiders. Verder 14 vrijstaande of half vrijstaande,
grotere en luxueuzere woningen voor kantoor- en
hoger personeel. De meeste zijn gemeentelijke
monumenten.

De huizen staan in een glooiend terrein, maar in
rechte straten. Ze zijn gebouwd in een mengvorm
van Engelse cottagestijl en Amsterdamse School.
De gebouw- en daklijnen zijn onregelmatig, en

de gevels en dakkappellen zijn bij elk huis weer
anders. Alle hebben een rieten kap, een gevari-
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eerd en harmonieus geheel (afb. 1). De woningen
zijn gebouwd naar ontwerp van de Arnhemse
architect Jan Rothuizen (1888-1979). Hij was een
leerling van K.P.C. de Bazel, maar werd beinvloed
door meerdere architecten van zijn tijd. Rothuizen
bouwde ook het hele complex voor de rubber-
fabriek (afb. 2).

Het waren kwalitatief goede woningen tegen een
redelijke prijs. De architect zei er zelf over: ‘Het
moet zakelijk zijn, geen geklungel’ Begrensd door
de Beeklaan, Zuiderlaan, Tuinlaan en Noorderlaan,
doorsneden door de Middenlaan (afb. 3) en de
Centrumlaan (afb. 4) bestond Heveadorp uit vier
bouwblokken. De bouwblokken kregen de namen
van de Indische eilanden waar het rubber werd
gewonnen: Java, Sumatra, Borneo en Celebes. Bij
ieder blok is de naam in een gevelsteen aange-
bracht (afb. 5).

Voor het hogere personeel werden de luxere
woningen gebouwd aan de andere kant van de

Afb. 2. Luchtfoto Heveadorp met de fabriek en onderaan de
oude woningen, Doorwerth, toestand 1930. Foto collectie
Bewonersvereniging Heveadorp.

fabriek. Dit werd het ‘bazenbuurtje’ genoemd, in
contrast met het‘dorp) waar de arbeiders woon-
den.

Toen er in 1919 een postkantoor werd geopend
kreeg het dorp officieel een plaatsnaam: He-
veadorp. Omdat het dorp in een natuurgebied lag
en afgesloten was van de omringende plaatsen,
was het redelijk zelfvoorzienend. Boodschappen
werden gedaan bij de eigen bakker en kruidenier,
er waren twee cafés, een Groene Kruisgebouw en
een school. Ook het sociale leven speelde zich in
het dorp af met een Hevea-fanfare, een man-
nen- en een vrouwenkoor, een gymclub en een
voetbalvereniging.

Het aantal werknemers groeide van 258 in 1916
tot ruim 1500 in 1928. In de jaren ‘30 ging het
minder goed met het bedrijf en werden 800 werk-
nemers ontslagen. Maar door de oorlogsdreiging
steeg de vraag naar rubbertoepassingen, zoals in
gasmaskers, waardoor Hevea in 1939 alweer 1400
werknemers telde. Hevea was ondertussen een
internationaal bedrijf geworden met het hoofd-
kantoor in Londen.

Tijdens de oorlog werd het bedrijf gedwongen
om voor de Duitse oorlogsmachine te produceren.
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Tijdens de oorlog kwam Heveadorp tijdens de
operatie Market Garden in de frontlinie te liggen:
na de oorlog troffen de bewoners het merendeel
van de huizen verwoest aan. De meeste huizen
konden worden hersteld; hier en daar werd een
volledig verwoeste woning vervangen door
nieuwbouw. Ook de fabriek werd herbouwd, maar
in de jaren '60 trad schaalvergroting op en door
fusie met het grotere Vredestein werden produc-
tieafdelingen verplaatst naar elders.

In de jaren ‘70 werd de fabriek gesloten en
gesloopt, maar Heveadorp ziet er ook nu nog

Afb. 4. Jan Rothuizen, Centrumlaan, Heveadorp, Doorwerth,
1916-1921. Foto Wikipedia.

Afb. 3. Jan Rothuizen, Middenlaan, Heveadorp, Doorwerth,
1916-1921, toestand 1935. Foto collectie Bewonersvereniging
Heveadorp.

fraai en goed onderhouden uit. Heveanen, zoals
de ex-werknemers van Hevea werden genoemd,
wonen er vrijwel niet meer, maar het sociale leven
is nog springlevend. De prachtige huizen worden
door de huidige bewoners gekoesterd. Een wan-
deling door dit bijzondere dorp is zeer de moeite
waard.

Afb. 5. Gevelsteen Borneo, Heveadorp, Doorwerth.
Foto Wikipedia.

BORNE®
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KUNSTENAARSMONOGRAFIE MARIE CREMERS

Cremers, Marie

(Amsterdam 1874-1960 Bussum)
Schilder, lithograaf, graficus, tekenaar,
illustrator, dichter

Marieke Maathuis

Maria Elisabeth ‘Marie’ Cremers wordt
op 12 januari 1874 geboren aan de
Prinsengracht in Amsterdam (afb.

1). Haar jeugd speelt zich af in het
hart van de hoofdstad en te midden
van het artistieke en culturele milieu
aldaar, waarna ze zich in het Gooi ves-
tigt. Hier overlijdt ze in 1960 op 86-ja-
rige leeftijd. Gedurende haar leven
vormen met name de tekenkunst en

dichtkunst de kern van haar artistieke activiteiten.

Opleiding

In haar memoires, uitgegeven onder de titel Lich-
tend Verleden (1954), vertelt Cremers over haar
eerste tekenlessen die ze op elfjarige leeftijd ont-
vangt van de beeldhouwster Georgine Schwartze
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Afb. 2. Groepsportret bij de woning van de kunstenares Marie Cremers, Groot
Hertoginnelaan 28a Bussum, 1901, Collectie Langemeijer (Bussum).

(1854-1935), samen met haar nichtje Lizzy
Ansingh (1875-1959): “De leskamer was boven in
het Prinsengrachthuis, vol geheimzinnige trapjes,
hoeken en gaten, met uitzicht op de tuin in de
diepte en met klimop langs de ramen met radvor-
mige bloesems. Aan de muren waren schilderijen
van Lizzy’s grootvader en andere boeiende dingen
[...]"In het huis van de familie Schwartze ontmoet
ze ook de beroemde schilder Thérése Schwartze
(1851-1918), die haar vertelt dat ze hard moet
werken, omdat ze veel talent heeft. De lessen in
het huis van familie Schwartze duren tot Cremers’
vijftiende jaar, waarna ze op kostschool gaat te
Oosterbeek. Eenmaal terug in Amsterdam, schrijft
ze zich in voor de Rijksakademie van Beeldende
Kunsten.

Op de Rijksakademie volgt Cremers in de jaren
1890-1893 verschillende cursussen, zowel in
tekenen en boetseren als in schilderen. Vervolgens
trekt ze naar Bussum, waar ze samen met Nelly
Bodenheim (1874-1951) schilderlessen ontvangt
van kunstenaar Jan Veth (1864-1925). Later zal ze
zich definitief in Bussum vestigen (afb. 1). Als lid
van kunstenaarsverenigingen Arti et Amicitiae en
Sint Lukas te Amsterdam, participeert Cremers aan
het begin van de twintigste eeuw aan de leden-
tentoonstellingen. Hier exposeert ze voornamelijk

Afb. 1. Marie Cremers aan het werk in haar atelier, z.j.,
Collectie Langemeijer (Bussum).
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tekenkunst en een enkele keer is haar schilder-
werk te bezichtigen. Cremers tekent en schildert
met name portretten en landschappen. Er is
weinig schilderkunst van Cremers bekend, maar
een mooi uitgevoerd werk van een lezende vrouw
bevindt zich in de collectie van het Drents Muse-
um (afb. 3). Na deze eerste jaren exposeert ze haar
werk weinig. Later zal ze in een onderhoud met
een journalist vertellen dat ze weinig exposeerde,
omdat ze zich bij tentoonstellingen te veel aan
tijd gebonden voelde. Rond haar dertigste gaat
Cremers zich steeds meer focussen op een andere
kunst: de literatuur.

Dichtkunst

In haar memoires passeren veel bekende families
de revue, zoals de families Van Vloten, Van Eeden
en Roland Holst, en beschrijft Cremers levendig
haar ontmoetingen met kunstenaars en schrijvers.
Het is de dichter Albert Verwey (1865-1937) die
haar aanspoort om haar gedichten te publiceren.
Cremers geeft tijdens haar leven enkele bundels
uit: Verzen (1916), Nieuwe loten (1923) en Weer-
lichten (1925). Haar gedichten worden tevens ge-
publiceerd in culturele en literaire tijdschriften als
De Gids en De Beweging - waar Verwey redacteur
van was - en het maandblad voor jonge meiden

2024-01 Rond 1900

Afb. 3. Marie Cremers, Lezende vrouw, 1907, Drents Museum.

Droom en Daad. Literatuur en beeldende kunst
zijn verweven in Cremers leven. Enkele keren ver-
zorgt ze de illustraties bij boeken, waaronder het
portret van de schrijver Frederik van Eeden, met
wie ze eveneens bevriend is, voor zijn boek Paul’s
ontwaken (1913). Cremers laat zich in haar teken-
en schilderkunst ook inspireren door literatuur. Zo
tekent ze de mystica Hadewych naar aanleiding
van Verweys vertaling van De visioenen van Ha-
dewych (afb. 4). Op een tentoonstelling van haar
werk in kunsthandel Aalderink (Amsterdam) in
1939 waren een aquarel van Pelléas et Mélisande
evenals twee illustraties bij Mary Webb’s Gone to
Earth te bezichtigen.

Collecties

Werk van Marie Cremers bevindt zich in de collec-
ties van het Drents Museum en het Rijksmuseum.

Haar literatuur is in de collecties van verscheidene
bibliotheken opgenomen.

Afb. 4. Marie Cremers, Hadewych, 1925, Allard Pierson, Uni-
versiteit van Amsterdam, hs. XLII f 127.
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KUNST BIJ HUIS

In deze rubriek vertelt een van onze leden over
een geliefd kunstvoorwerp. Heeft u ook een
geliefd kunstvoorwerp met een verhaal? Uw bij-
drage is welkom! Overleg met redactie@vvnk.nl

Je ziet er geen barst van!
Aart de Gans

Toen mijn moeder op 101-jarige leeftijd overleed,
kwam uit de piepkleine, in een kamertje van het
verzorgingshuis passende inboedel, de 'salaman-
dervaas’ mijn kant op. Dat was logisch want al
twintig jaar had ik bij elke gelegenheid laten
weten geen interesse te hebben in welke spullen
dan ook, maar als die vaas ooit..... Die gesigneer-
de 'salamandervaas’is de Leerdamse Unica V598
van Andries D. Copier (1901-1991), Nederlands
bekendste glaskunstenaar en vormgever (afb.).
Hoe de vaas in de familie belandde is een verhaal
apart.

Mijn vader groeide op met tien broers en zus-
ters ver buiten het dorp en je kon pas zien of je
buren thuis waren als ze de kachel opstookten.
Dan kwam er nl. even dikkere rook uit de schoor-
steen. Er was een stuk akkerland, een perceel
weiland, een moestuin en een aantal fruitbomen.
Er werden een paar koeien en varkens, soms ook
schapen en geiten en in elk geval ook forse aan-
tallen kippen en konijnen gehouden. De familie
onderhield een problematische verhouding met
overheid, gezag en vooral gezagsdragers.

Het was dus bepaald geen toeval dat Copier, toen
hij in de oorlog in het verzet zat en op zoek was
naar levensmiddelen voor onderduikers, zich bij
mijn voorouders meldde. Als ruilobject had hij

de bewuste vaas bij zich. Opoe geloofde weinig
van zijn verhaal over uniek en waardevol, maar
iedereen die erop uit was om de Moffen tegen te
werken, kon op een warm onthaal rekenen.

Mijn ouders trouwden in januari 1946 en aan
alles was tekort. Toen moeten de legendarische
woorden zijn gesproken: “Gert, neem jij die vaas
maar mee, dan hebben jullie tenminste iets om
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een bos bloemen in te zetten.” Als kind was ik al
gefascineerd door de vaas, waarschijnlijk omdat
een grapjas van een oom mij had verteld dat

de dieren er ’s nachts vanaf kwamen en door de
kamer gingen lopen. Maar toen de huisarts na de
geboorte van mijn broer voor een laatste controle
langskwam en mij vroeg wat voor moois er nu in
ons huis was, heb ik, dreumes van drie, hem niet
meegenomen naar het zijkamertje waar het wieg-
je met mijn broertje stond, maar naar de voorka-
mer waar de vaas met een bos rietpluimen op de
schouw prijkte.

lets later is de vaas een keer gevallen en bescha-
digd. Daar werd niet dramatisch over gedaan en
mijn vader heeft de afgebroken kop er met Velpon
op gelijmd. Velpon liet in advertenties weten dat
je er geen barst meer van zou zien als je met dat
spul lijmde. Hetwelk helaas niet klopt.

A.D. Copier, Salamandervaas, vrij geblazen glas met appli-
qué, Unica V598, 1943, h 32,3 cm. Collectie Aart de Gans.
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UITGELICHT: MUSEUM EDAM

In Uitgelicht wordt een museum in de schijn-
werpers gezet. Deze keer laat Julie Hengeveld,
conservator van het Edams Museum, ons zien
hoe het Edams museum diende als decor voor
schilders.

Nicolaas van der Waay en het Edams Museum
als decor

Julie Hengeveld

Afb. 1. Achterkamer Edams Museum, foto Nr. 07062 rond
1900. Collectie Edams Museum.

In 1895 opende het Edams Museum zijn deuren.
Het interieur van het 16e-eeuwse gebouw was in
‘historiserende stijl’ verbouwd en de benedenver-
dieping fungeerde als modelzaal voor de Stads
Teekenschool.

Het museum trok al snel kunstenaars van buiten
Edam. In het bijzonder behoudt de karakteristie-
ken benedenwoning hare aantrekkelijkheid, voor-
al ook voor de dikwijls zoo hier als te Volendam

2024-01 Rond 1900

verblijvende schilders, schreef wethouder, eerste
directeur en conservator van het Edams Museum,
Willem Janszoon Tuyn (1844-1915), in het jaar-
verslag over 1899.'De Commissie heeft dan ook
gemeend, toen aan haar door kunstenaars van
naam het verzoek werd verricht om nu en dan in
de benedenvertrekken werkzaam te mogen zijn,
hieraan niet te veel bezwaren in den weg te moe-
ten leggen. Onder zekere voorwaarden stemde
zij er daarom in toe den kunstenaar met palet en

Afb. 2. Nicolaas van der Waay, Zittend weesmeisje achter een
tafel (recto). Schets van zittend weesmeisje (verso), potlood
en krijt op papier, ongedateerd, 31 x 25 cm. Collectie Amster-
dam, Inv.nr. TB 6249.

penseel, en soms zelfs met zijne voor het schilderij
benoodigde modellen, toegang te verleenen!
Nicolaas van der Waay (1855-1936), ook bekend
omdat hij de Gouden Koets heeft beschilderd,
was inmiddels professor aan de Rijksacademie
van Beeldende Kunsten geworden. Hij begeleid-
de daar onder andere de studenten Jan Sluijters
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Afb. 3. Nicolaas van der Waay, Rustige arbeid: weesmeisjes
hakend bij een raam, olieverf op doek, ongedateerd, 40 x 54
cm., verblijfplaats onbekend. Geveild in 2005.

en Leo Gestel. Van der Waay maakte graag van

de gelegenheid gebruik alleen of met leerlingen

in het Edams Museum te werken. Hij bezocht

het museum het vaakst van alle kunstenaars uit
binnen- en buitenland die tot de Eerste Wereld-
oorlog het museum gebruikten als decor voor hun
schilderijen, tekeningen, etsen en houtsneden.
Jaarverslagen van het museum bevestigen dat Van
der Waay daar tussen 1906 en 1911 heeft gewerkt.
Nicolaas van der Waay maakte in het museum ‘stu-
dién’voor minstens veertien schilderijen waarop
het interieur van het Edams Museum is afgebeeld.
De schilderijen maakte hij niet ter plaatse, maar de
studién werden later in zijn atelier in Amsterdam
uitgewerkt (afb. 1 en 2).
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Afb. 4. Nicolaas van der Waay, Weesmeisjes in de naaiklas,
houtskool en gekleurd krijt, ongedateerd, met wit gehoogd op
papier, 38 x 51 cm., verblijfplaats onbekend.

Foto: Hein A.M. Klaver Kunsthandel.

Op de meeste schilderijen en schetsen van Van
der Waay met het Edams Museum als decor, zijn
modellen in Volendammer dracht gehuld. Opmer-
kelijk zijn de schilderijen en schetsen met het inte-
rieur van het Edams Museum waarin hij geen voor
de hand liggende Volendamse modellen toont,
maar modellen in kostuums van het Amsterdamse
Burgerweeshuis (afb. 3 en 4).

Van der Waay schilderde of tekende ter decoratie
in deze ‘Edamse’ werken vaak dezelfde museu-
mobjecten, zoals een bolpoottafel en een bedden-
bankje. Die staan al meer dan 100 jaar op dezelfde
plaats in het Edams Museum. Het museum is dan
ook erg blij met de aankoop van zijn
eerste Nicolaas van der Waay in 2021: het
schilderij met de titel Oud-Hollandsch
Binnenhuis (afb. 5). Het is het achterhuis
van het Edams Museum, met een Volen-
dams dienstmeisje op de achtergrond.
Ook op dit schilderij staan voorwerpen
die het Edams Museum nog steeds in
bezit heeft. Het schilderij laat zien dat na
meer dan een eeuw ‘de karakteristieken
benedenwoning hare aantrekkelijkheid’
heeft behouden.

Afb. 5. Nicolaas van der Waay, Oud-Hollandsch
Binnenhuis, olieverf op doek, ca. 1906-1911,
50 x 65 cm. excl. lijst.

Collectie Edams Museum.
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BOEKBESPREKING

Universum Max Beckmann, door Thijs de Raedt,
Daniel Koep, Oliver Kase, Vera de Lange en Sabi-
ne Verbree.

Waanders Uitgevers, Den Haag/Zwolle 2024, 175 blz.,
gebonden, rijk geillustreerd, €29,95
ISBN 9789462625280

Jan Jaap Heij

Een overzichtstentoonstelling van Max Beckmann
(Leipzig 1884 — New York 1950) is een gebeurtenis
van belang, en de tentoonstelling die momenteel
in het Kunstmuseum Den Haag is te zien kan mijns
inziens zeker als een van de hoogtepunten uit

het tentoonstellingsaanbod van dit jaar worden
beschouwd (zie elders in dit nummer). Liefst

50 schilderijen, waaronder een drieluik (afb. 1),
drie tekeningen, 24 stuks grafiek en één beeld-

je vormen tezamen een mooie selectie uit het
oeuvre van Beckmann, die unaniem als een van de
belangrijkste Duitse kunstenaars uit de twintigste
eeuw wordt gezien.

Bij zo'n tentoonstelling
hoort natuurlijk een
mooi boek en dat is er
dan ook gekomen. Een
rijk geillustreerde ca-
talogus waarin alle ge-
exposeerde werken in
kleur staan afgebeeld,
de meeste pagina-
groot. Het boek bevat daarnaast vijf hoofdstukken
waarin wordt ingegaan op leven en werk van
Beckmann en op zijn unieke, zeer herkenbare stijl
en thematiek. Daarbij is vooral gefocust op de ma-
nier waarop hij met ruimte omging, of zoals in het
voorwoord wordt geschreven, ‘de wijze waarop
Beckmann de drie dimensies van hoogte, breedte
en diepte vertaalt naar het tweedimensionale
doek’. Dat omgaan met de ruimte is inderdaad
een kenmerkend aspect van Beckmanns werk, dat
het zeker verdient om uitgebreid geanalyseerd

te worden. Of het nodig is daar Schopenhauer,
Nietzsche en de relativiteitstheorie van Einstein
bij te halen vraag ik me echter af. Het is altijd

Afb. 1. Max Beckmann, Toneelspelers (drieluik), 1941-42, olieverf op doek, 199,4 x 150 en 199,4 x 83,5 cm (2x). Fogg Art Museum,
Cambridge (USA).
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Afb. 2. Max Beckmann, Zelfportret met bolhoed, 1921, droge
naald, 31,3 x 24,7 cm. Kunstmuseum Den Haag.

moeilijk om te bepalen in hoeverre filosofische
en/of natuurwetenschappelijke theorieén direct
tot een specifiek kleur- en vormgebruik hebben
geleid. Schilderen heeft toch altijd een belangrijke
intuitieve component; hoe een schilder iets op
het doek zet besluit hij/zij toch vaak pas met het
penseel in de hand. Veel duidelijker is de relatie
tussen het werk van Beckmann, die een groot
filmliefhebber was, en de expressionistische films
uit het Interbellum. Regisseurs als Friedrich Mur-
nau en Robert Klein braken ook doelbewust met
een realistische weergave van de omgeving. Aan
de religieuze en mythologische onderwerpen die
Beckmann met enige regelmaat heeft verbeeld
wordt daarentegen nauwelijks aandacht besteed
en er worden ook geen voorbeelden van getoond,
op een paar etsen na. De plaats die grafiek binnen
zijn hele oeuvre inneemt komt overigens evenmin
aan de orde (afb. 2). "

Dat Beckmann bijna tien jaar in Nederland heeft
gewoond en hier meer dan 200 schilderijen heeft
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gemaakt (ongeveer een derde van zijn totale
oeuvre) is buiten kunsthistorische kring nog niet
zo algemeen bekend. Op dat Nederlandse verblijf
had daarom wel wat uitgebreider mogen worden
ingegaan.

Omdat zijn werk door de nazi’s ‘ontaard’ was ver-
klaard (afb. 3), vertrok hij in 1937 met zijn vrouw
naar Nederland. Net als veel andere Duitse schil-
ders kende hij ons land al van eerdere bezoeken.
Hij had gehoopt door te kunnen reizen naar Parijs,
maar door het uitbreken van de oorlog was hij ge-
dwongen in Nederland te blijven. Dankzij bevrien-
de relaties kreeg hij een woning aan het Rokin in
Amsterdam, van waaruit hij geregeld tochten naar
andere plaatsen in ons land maakte. Beckmann
leidde in Amsterdam een vrij geisoleerd bestaan.
In tegenstelling tot veel Nederlandse collega’s kon
hij kennelijk wel aan voldoende schildersmateri-
aal komen. Ook kon hij af en toe wat in Duitsland
verkopen, waar nog altijd liefhebbers van zijn
werk zaten. Liefhebbers, die ondanks hun waar-
dering voor moderne kunst soms toch goede
banden met het naziregime hadden. Geen wonder
dat hij in de Nederlandse kunstwereld met enig
wantrouwen werd bekeken en hij in Amsterdam
nauwelijks contact met Nederlandse collega’s had.
Na de oorlog vertrok hij daarom zodra hij kon
naar Amerika, waar hij de laatste paar jaar van zijn
leven als een gevierd kunstenaar doorbracht. In
het boek wordt dit alles wel aangestipt, maar er is
geen apart hoofdstuk aan zijn verblijf in ons land
gewijd, iets wat voor het Nederlandse publiek
toch wel interessant was geweest.?

Pas na de oorlog is het goed gekomen tussen
Beckmann en Nederland, en zijn Nederlandse mu-
sea zijn werk gaan aankopen. Tegenwoordig be-
vinden zich zes schilderijen in Nederlands museaal
bezit, die allemaal op de tentoonstelling in Den
Haag te zien zijn.® Ook is zijn werk in Nederland
meerdere malen geéxposeerd, onder andere op
een overzichtstentoonstelling in 1956, eveneens
in het (toen nog) Haags Gemeentemuseum, en op
een tentoonstelling over zijn Nederlandse tijd in
2007 in het Van Gogh Museum in Amsterdam. Met
dit kloeke boek, dat mooi is vormgegeven door
Rutger Fuchs, en natuurlijk ook door de tentoon-
stelling, is die goede verstandhouding nu defini-
tief bezegeld.
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Noten
- Een compleet overzicht van zijn geschilderde oeuvre is te vinden op: ht-
tps://beckmann-gemaelde.org. Aan een overzicht van zijn werk op papier

wordt nog gewerkt. Beide projecten zijn gefinancierd door de Kaldewei
Kulturstiftung (zie: https://kaldewei-kulturstiftung.de/projekte).2.Zie
hierover: Gregor Langfeld, Duitse kunst in Nederland 1919-1964, Zwolle/

Den Haag 2005, pp. 159-162 en 185-187.

2Zie hierover: Gregor Langfeld, Duitse kunst in Nederland 1919-1964,

Zwolle/Den Haag 2005, pp. 159-162 en 185-187.

3 Twee in Museum Boijmans Van Beuningen, twee in het Kunstmuseum
Den Haag, één in het Stedelijk Museum Amsterdam en één in het Van
Abbemuseum in Eindhoven. Verder heeft Museum Singer Laren sinds kort
een landschap in langdurige bruikleen, maar dit is niet in de tentoonstel-
ling opgenomen. Daarnaast is er in diverse collecties grafiek van Beck-

mann te vinden.

Afb. 3. Max Beckmann, Carnaval, 1920, olieverf op doek, 171 x 72 cm.
Tate Gallery, Londen.

DRENTS MUSEUM BEGINT NIEUW
ART- NOUVEAUMUSEUM IN EELDE (DR.)

Het Drents museum heeft grootse toekomst-
plannen om in het museumensemble De
Buitenplaats in Eelde (vlakbij Groningen) een
nieuw museum te beginnen met uitsluitend
art-nouveau-kunst. Eind januari stemde de
gemeenteraad van Tynaarlo in met de plannen.
Dat betekent dat De Buitenplaats een volwaar-
dig onderdeel wordt van het Drents Museum.
Drents Museum De Buitenplaats gaat in 2024
open! Eelde krijgt hiermee een uniek museum
dat zich als enige in Nederland richt op art nou-
veau. Het gebouw is in 1996 ontworpen door
de architecten Ton Alberts en Max van Huut die
het Museum als een verlengstuk van de natuur
beschouwen. De er omheen liggende tuin en
vijver en het 17de-eeuwse Nijsinghhuis maken
deel uit van het ensemble. Het Nijsinghhuis
staat bekend om zijn monumentale muurschil-
deringen van neo-realistische schilders als Wout
Muller, Clary Mastenbroek en Matthijs Réling.
Het Drents Museum zegt erg uit te kijken naar
de samenwerking met Museum De Buitenplaats
en Het Drentse Landschap, dat eigenaar zal
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Museum De Buitenplaats, Eelde

worden van de gebouwen en de grond van het
ensemble De Buitenplaats. We zijn benieuwd
hoe de SSK-collectie daar wordt tentoongesteld
en of er in Assen nog werk uit ‘onze’ periode te
zien blijft. Het museum zal nog een oplossing
moeten vinden voor de bereikbaarheid met

het openbaar vervoer. Op dit moment kun je
tweemaal per uur met de bus, met overstap, in
40 minuten vanaf het Drents Museum in Assen
naar het museum in Eelde. Wordt vervolgd.

29



NIEUWE UITGAVEN

Bij een aantal tentoonstellingen zijn publicaties
verschenen; deze zijn vermeld in de
Tentoonstellingsagenda.

Rudolf Bonnet - beauty remains, door dr. Hilly de
Roever-Bonnet & René de Visser

Uitgave: Zeeuws Veilinghuis, 288 blz., ruim 250 afbeeldin-
gen, gebonden, Engels, € 64,95

ISBN 9789090374796

Nederlandse schil-
ders zoals Willem
Hofker, Rudolf
Bonnet en de Duit-
ser Walter Spies
die in Nederland
verbleven heeft,
trokken naar het
idyllische eiland Bali, om
daar landschappen en portret-
ten te schilderen. Een 30 jaar oude publicatie over
Bonnet (1895-1978) is na uitvoerig onderzoek met
nieuw beeldmateriaal, onder meer uit de collectie
van Sukarno, geheel herzien en sterk uitgebreid.
Rudolf Bonnet verbleef 30 jaar op Bali. In de
afgelopen decennia is hij, evenals Hofker, steeds
populairder geworden. Afbeeldingen van Balinese
schonen, die in die tijd met ontbloot bovenlijf
rondliepen, zijn zowel in ons land als in Indonesié
zeer geliefd. Maar Bonnets palet was veel breder,
zo maakte hij een ontwerp voor een glas-in-lood-
raam (afb.). Bonnet en Walter Spies stimuleerden
ook de zeer vaardige Balinese houtbewerkers

om als vrije kunst
beelden in art-deco-
stijl te maken. De
monografie besteedt
ook ruime aandacht
aan zijn vroege werk
uit de jaren twintig in
Italié en aan het werk
van na zijn terugkeer
uit Indonesié.

Rudolf Bonnet, Ontwerp voor glas-in-loodraam, ca. 1913-
1919, 61x49 cm.
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Veluwe, door Margot Jon-
gedijk en Jessica Voeten
Waanders Uitgevers, 96 blz.,
ca. 60 illustraties, gebonden,
€27,50

ISBN 9789462625181

In de vorige Rond 1900

(2023 nr. 4) is de gelijknamige tentoonstelling
(t/m 2 juni 2024) in het Noord-Veluws Museum in
Nunspeet al aangekondigd. Inmiddels is de catalo-
gus verschenen.

Ruim een eeuw geleden bracht de Amsterdamse
schilder Martin Monnickendam (1874-1943) twee
zomers door op de Veluwe. Vanuit hun vakantie-
huisje op het boerenbedrijf Hooimansgoed in
Stroe trok hij de wijde omgeving in. En altijd nam
Monnickendam zijn tekengerei mee. Vol passie
legde hij de bloeiende heide vast en de zandver-
stuivingen zo ver het oog strekt, maar ook het vee,
de harde werkers op de boerderij en op het land
tijdens de roggeoogst, de kerkgangers en zijn
eigen gezin. Verder zijn in het boek portretten,
figuurstukken en stadsgezichten opgenomen. De
Stichting Vrienden van Martin Monnickendam
schonk tekeningen uit 1920 en 1921 aan het mu-
seum in Nunspeet. Allerlei plekken zijn nog altijd
te herkennen.

Hilma af Klint en haar salon op vrijdagavond, door
Sofia Lundberg, Alison Richman & M.J. Rose (oorspr.
titel The Friday Night Club); uit het Engels vertaald
door Janine van der Kooij
Uitgeverij Orlando bv, Amster-
dam, 352 blz., paperback,
€24,99

ISBN 9789083335827

In Rond 1900, 2023 nr. 4
(blz. 38) is de tentoonstel-
ling in Kunstmuseum Den
Haag Hilma af Klint & Piet
Mondriaan, Levensvormen
besproken. Wie er geweest

2024-01 Rond 1900



is herinnert zich de metershoge schilderijen. Ook

kon je zien dat Af Klint rond 1907 al baanbrekende

visioenen had van abstracte kunst. Behalve de
catalogus is nu ook een historische roman over
haar‘salon op vrijdagavond’verschenen. Het is
een baanbrekend boek over vijf Zweedse vrou-
welijke schilders en schrijvers, hun talent, hun
hartstocht en hun onderlinge relaties. Begin 20e
eeuw behoort de wereld nog toe aan mannen,
en de kunstwereld in Stockholm is daarop geen
uitzondering. De vrouwen die door Af Klint bij-

eengebracht zijn gaan de confrontatie aan met de

artistieke en maatschappelijke tradities van hun
tijd. Ze betreden ook onbekend terrein wanneer

Alma en haar vriendin zich gaan bezighouden met

het occulte. Door séances zouden geesten hen
beter kunnen maken in hun werk. In het boek zit
van alles: kunst, geschiedenis, geheimen, myste-
rie, vriendschap en liefde.

Het geheim van de kunstenaar - Hoe meesterwerken

ontstaan, door Debra N. Mancoff
W BOOKS, 224 blz., hardcover, € 39,95
ISBN 9789462585966

Altijd al willen weten

Het geheim hoe kunstwerken
van de worden gemaakt?

kunstenaar .
Hae mooslarwerbin ontilash Dlt boek gaat Over

vele materialen en
technieken: van de
olieverf van Titiaan,
de uitvinding van het

sing van perspectief
en de collages van
Matisse. De beheer-
sing en het vernieuwende gebruik van een mate-
riaal of methode toont het vakmanschap van een
kunstenaar. Je kunt het prozaische goud en zilver
gebruiken, maar ook verkoold hout
of vermalen steen. Wie naar kunst

potlood tot de toepas-

Gogh met de impastotechniek? Boeken genoeg
over kunstenaars en hun werk. Maar dit boek
verkent het geheim van de kunstenaar, het maak-
proces achter beroemde kunstwerken van over de
hele wereld en door de eeuwen heen.

Paviljoen van Delftsche
nijverheid, door Jan van
der Mast.
Museum van Marken, Delft,
96 blz., hardcover, ruim 200
illustraties, € 19,95
ISBN 9789083337913

Y
In 2020 kreeg de .
Stichting Museum Van R
Marken een bijzondere
schenking van Aad en
Toni van der Meer, namelijk 37 panelen van het
demontabele reclamepaviljoen, die jarenlang in
hun schuur hadden gelegen. Het boek vertelt
over dit ‘Paviljoen van Delftsche Nijverheid’ dat
Jacques van Marken in 1900 liet bouwen om de
producten van de Delftsche Nijverheid te pro-
moten. Ook het zogenaamde ‘Grote Paviljoen’
wordt beschreven. Rond 1900 maakten bedrijven
reclame voor hun producten door het houden van
tentoonstellingen, waarbij dit soort paviljoens
gebruikt werden. Dit wordt beschreven tegen de
achtergrond van Van Marken en zijn fabrieken, de
art-nouveaustroming in Den Haag en de schilder
George Bauer jr, die werd ingeschakeld voor de
decoratie van de paviljoens. Naast aan de conser-
vatie en restauratie van de doeken wordt ook aan-
dacht besteed aan het nieuwgebouwde paviljoen
‘Het Groene Lab’in de Hortus Botanicus.
Het boek kan worden besteld bij de webshop van
Museum van Marken: www.museumvanmarken.
nl/product/paviljoen-van-delftsche-nijverheid
Eerder verscheen in Rond 1900 2021 nr. 5 een
bijdrage van Marcel van Dien over dit paviljoen.

kijkt, ziet allereerst het eindresultaat
van het ambacht en het talent van de
maker. Hier gaat de lezer het muse-
um en de galerie uit en de studio in,
om te leren hoe kunst ontstaat. Hoe

hanteerde Rafaél zijn krijt? Hoe werkt
houtsnededruk? En wat bereikte Van
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TENTOONSTELLINGSAGENDA

Amersfoort - Museum Flehite
033-2471100 - www.museumflehite.nl
Wolter & Water

Hendrik Jan Wolter (1873-1952)
was gefascineerd door de veran-
dering van lichtval en weerkaat-
sing op wateroppervlaktes. Van
spiegelende stadsgrachten, tot
glinsterende rivieren en golven.
Op de kunstacademie in Ant-
werpen maakte hij kennis met
het impressionistische werk van
Monet, Sisley en de Belgische
neo-impressionisten Theo van
Rijsselberghe en Emile Claus.
Hij is geinspireerd door het licht
en water in Cornwall, Londen,
Rome en in kustplaatsen van
Bretagne, Noord-Italié en de

Wi [ GELIM

N FieniTe

Franse Riviéra. Wolter heeft zich
ontwikkeld van naturalist tot
neo-impressionist en luminist.
Bij de tentoonstelling is de
gelijknamige catalogus uitge-
bracht. Auteurs: Maarten Jager,
Onno Maurer, Jop Ubbens en
Wolter Wefers Bettink. Uitgeverij
Boiten, ISBN 9789083189468.
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Hendrik Jan Wolter, Tiber-eiland met
Ponto Rotto, Rome, 1925, olieverf op
doek, 38 x 45 cm. Museum Flehite.

Den Haag - Kunstmuseum
070-3381111 - www.kunstmuseum.nl
Universum Max Beckmann

Bij deze tentoonstelling is een
publicatie verschenen. Zie de
Boekbespreking elders in dit
nummer.

Eind jaren 20 had Max Beck-
mann (1884-1950) als kun-
stenaar veel succes. Maar in
1933 mocht hij van de nazi's
niet meer exposeren en werd
hij ontslagen als professor.
Toen zijn werk in 1937 op de
tentoonstelling over Entarte-
te Kunst werd getoond, was
dat reden om te vluchten

naar Parijs met eindbestem-
ming New York. Maar hij blijft
noodgedwongen in Nederland
(Amsterdam), waar hij eerder
strandgezichten in Schevenin-
gen en Zandvoort (afb.) had
geschilderd. Hij maakte er 280
schilderijen, een derde van zijn
totale oeuvre, waaronder Acro-
baten (1939), Perseus (1941)
en Toneelspelers (1942). In 1947
vestigde hij zich in de Verenig-
de Staten, waar hij als schilder
en docent succes had. Zijn

expressieve werk toont scher-
pe hoeken, vervreemdende
perspectieven en beklemmende
kaders. Hij verwerkt taferelen uit
amusementswereld van die tijd:
de magische wereld van theater,
circus en cinema. Uniek is de
manier waarop hij de ruimte
weergeeft, of eigenlijk naar zijn
hand zet.

Max Beckmann, Badende mit griiner
Kabine und Schiffern mit roten Hosen,
(Zandvoorde), 1934, olieverf op doek,
80 x 60 cm. Kunstmuseum Den Haag.

o

Den Haag - Museum Panorama
Mesdag
070-3106665/www.panorama-mesdag.nl
De Kinderen van de Haagse School -
Spelen, werken, overleven

Kinderen houden allemaal van
spelen, arm of rijk. Vermakelijk
zijn de schilderijen en tekenin-
gen van sleeénde kinderen en
kleuters met bootjes aan het
strand. Voor het eerst een ten-
toonstelling over de kinderen in
de kunstwerken van de Haagse
School. De Haagse Schoolschil-
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ders zoals Hendrik
Willem Mesdag, Suze Roberts-
on, Jozef Israéls en tijdgeno-
ten als Thérese Schwartze en
Barbara van Houten geven een
inkijk in de zorgeloze leefwe-
reld van kinderen tegen het
einde van de 19e eeuw. Je
ziet ze lezen, muziek maken,
spelen of tekenen (afb. 1). Maar
er is ook de andere kant, van
kinderen die meedraaiden met
hun ouders op het land of bij
het binnenhalen van de vis. Ze
moesten maar zien te overleven
(afb. 2). Ontroerende en soms
hartverscheurende beelden van

Afb. 1. Barbara Elizabeth van Houten,
Meisje met pop, olieverf op doek, 136 x
81 c¢cm, Museum Panorama Mesdag.
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een zwaar leven. Een groot con-
trast met de intieme portretten
die de schilders van hun eigen
kinderen maakten. Toch waren
het vanwege de ‘pure’ schoon-
heid van het eenvoudige leven
populaire voorstellingen die in
de kunsthandel veel opbrach-
ten. De tentoonstelling bestaat
uit circa 45 werken uit allerlei
collecties, met niet eerder ge-
toonde tekeningen uit de eigen
collectie van Museum Panorama
Mesdag.

Bij de tentoonstelling is een
gelijknamige publicatie versche-
nen, uitgegeven i.s.m. Uitgeverij
Waanders. Auteurs: Adrienne
Quarles van Ufford, conserva-
tor van de tentoonstelling en
Jeroen Kapelle, conservator bij
het RKD-Nederlands Instituut
voor Kunstgeschiedenis. 112
blz., gebonden, € 24,95. ISBN
9789462625273.

Afb. 2. Floris Arntzenius, Het lucifer-
meisje, 1890, olieverf op doek, 130 x
75,8 cm, collectie Haags Historisch

Museum.

Den Haag - Nationaal Archief
070-3315444 / www.nationaalarchief.nl
Pioniers - Fotografie door vrouwen

tografie god

Sinds de uitvinding van de
fotografie in 1839 zijn vrouwen
al actief als fotograaf. Ze werken
in alle genres en spelen op vele
manieren een rol als pionier: ze
zijn eigenaar van succesvolle
fotostudio’s, experimenteren
met nieuwe stijlen en nieuwe
onderwerpen, en riskeren hun
leven om verslag te doen van
oorlogen.

De bijdragen van vrouwen aan
de fotografie zijn lang gene-
geerd of ‘'verstopt’ achter hun
mannelijke collega’s. In Pioniers
staat met bijna 200 originele
vintageprints het vernieuwende
werk centraal van 43 vrouwen
die allen op hun eigen wijze een
belangrijke rol hebben gespeeld
in de fotografie.
Vooruitstrevend en revolutio-
nair, zoals Alexine Tinne, Eva
Besnyd, Else van Gelder & Lilly
Samuel, Emmy Andriesse, Eve
Arnold, Augusta Curiel en Gerda
Taro.
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Else van Gelder & Lilly Samuel (‘Foto
Mono’), portret van dirigent Eduard van

Beinum, 1934, ontwikkelgelatinezilver-
druk. Fotocollectie Spaarnestad.

Deurne - Museum De Wieger
049-3322930 - www.dewieger.nl

Nieuw in de collectie — schenkingen en
aanwinsten

Het Museum heeft onlangs een
aantal werken aan de collectie
toegevoegd van onder anderen
Otto van Rees, Piet van Wijn-
gaerdt en Hendrik Wiegersma.
Van Henriétte Pessers is een
bloemstilleven uit 1927 te zien,
van Lou Loeber een meerkleu-
ren zeefdruk met zonnebloe-
men uit 1928 (afb.) en een
tweetal schilderijen van Kees

Lou Loeber, Zonnebloemen, 1928,

kleurenzeefdruk, 30 x 30 cm.
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Verwey. Het grootste aandeel
nieuwe werken is van Otto van
Rees, die een aantal jaren in
Deurne woonde. Zijn verhaal
uit die jaren is nauw verbonden
met dat van Hendrik Wiegersma.
Van Rees riep:‘laat maar eens
zien dan’toen Wiegersma zijn
werk zag en zei dat hij dat ook
wel kon. En zo werd Wiegersma
huisarts én schilder.

Enschede - Rijksmuseum Twenthe

053-2012000 / www.rijksmuseumtwen-
the.nl

Het (inter)nationale landschap -
Schilderen in de buitenlucht in de
negentiende eeuw

In de tweede helft van de 19e
eeuw trokken kunstenaars er
massaal op uit om buiten ‘en
plein air’ natuurgetrouw te gaan
schilderen. Een nieuwe ontwik-
keling in de schilderkunst, mede
dankzij de kant-en-klare verf

in verftubes die op de markt
kwam. In ons land gingen de
kunstenaars van de Haagse
School, zoals Hendrik Willem
Mesdag, Jacob Maris en Jozef
Israéls, als eersten naar buiten.
Met de School van Barbizon
als inspiratiebron, ontstonden
overal in de wereld groepen
kunstenaars in kolonies in de
ongerepte natuur. Ze zochten
het bijzondere en vaak specta-
culaire van hun eigen land-
schap. Rijksmuseum Twenthe
laat met ca. 60 werken uit eigen
collectie en van over de hele

Pekka Halonen, Winterlandschap,
1896, olieverf op doek, 69 x 48 cm.
Finnish National Gallery, Helsinki.

wereld dit internationale feno-
meen zien. De nadruk ligt zowel
op de eigenheid, als op de over-
eenkomsten van de verschillen-
de nationale scholen.

Bij de tentoonstelling is een
gelijknamige publicatie (pa-
perback) verschenen. Auteur:
Nelleke de Vries; Waanders
uitgevers, 128 blz., € 24,95,
ISBN 9789462625235.

Ezinge (Gr.) - Museum Wierden-
land

0594-621524 / www.wierdenland.nl
Kloeke kerken van De Ploeg

A

De Ploeg

vy weprdendond nl B ML

Van

Jannes de Vries, Oostum (detail),
ca. 1935, olieverf op paneel.
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Voor veel leden van de inder-
tijd nog jonge Groninger avant
garde kunstenaarsvereniging De
Ploeg, opgericht in 1908, wa-
ren de kerken in hun provincie
een geliefd onderwerp. Fier

en kordaat staan de kleurrijke
kloeke kerken verspreid, als
bakens in het Groninger land-
schap. Vaak prijken ze bovenop
een wierde, zoals in Ezinge en
Oostum. Museum Wierdenland
zet met deze tentoonstel-

ling de Groninger kerken in

de schijnwerpers. Ontdek de
Groninger kerken door de ogen

Johan Dijkstra, Kerkje te Oostum, 1922,
olieverf op doek, 70,5 x 90 cm. Gronin-

ger Museum.

van kunstenaars die zich lieten
inspireren door het Duitse
expressionisme: Johan Dijkstra,
Jan Altink, Jan Wiegers, Jan-
nes de Vries en andere vroege
Ploegleden. Het grootste deel
van de schilderijen, tekeningen
en grafiek is nooit eerder in een
museum getoond.

Hardinxveld-Giessendam (ZH) -
Museum De Koperen Knop

0184 - 611366 / www.koperenknop.nl
Persglas

t/m 11 mei 2024

Glas persen: een betrekkelijk
eenvoudige en goedkope ma-
nier om glaswerk voor de massa
te maken. Een klodder gloeiend-
heet glas wordt geperst in een

2024-01 Rond 1900

H.P. Berlage en Piet Zwart, ontbijtser-

vies, ontw. 1924, h 11,1cm, @ 11,8 cm
(theepot), geperst geel glas, Glasfabriek
‘Leerdam’ Nationaal Glasmuseum,
Leerdam.

ijzeren mal, bestaande uit twee
delen -als een soort deurtjes-
met elkaar verbonden door een
scharnier, zodat de mal open en
dicht kan. Er komt geen blaas-
pijp aan te pas. Mede door de
industrialisatie kwam het pers-
glas in allerlei Europese landen
in de tweede helft van de 19e
eeuw in zwang, met name in
Frankrijk, Bohemen, Zweden en
ook in Nederland. Marijn Cochi-
us, de toenmalige directeur van
de Glasfabriek Leerdam, vond
dat maar niks: ‘Nederland werd
overstelpt met goedkoop en
allerordinairst geperst glas, ge-
woonlijk versierd, met naboot-
sing van het allerkostbaarste
kristal!’‘Leerdam’ produceerde
dat sinds 1878 weliswaar zelf
ook, maar hij vroeg Karel de
Bazel in 1915 ‘of hij het niet
mogelijk oordeelde aestetisch
geperst glas te ontwerpen om
die monstrueuze producten te
verdringen.... Later nodigde hij
nog zo'n 20 architecten (onder
anderen Berlage (afb. 1)), beeld-
houwers, pottenbakkers en
andere vormgevers, als Andries
Copier, uit om modern vorm-
gegeven geperste en geblazen
serviezen, vazen, bouwstenen
etc. te ontwerpen. Met de komst
van de art deco werden er in

Leerdam daarnaast ware kunst-
werken geperst, ontworpen
door onder anderen Lucienne
Bloch, Stef Uiterwaal, Lambertus
Zijl en Jules Vermeire.

Honselersdijk (Z-H) - Museum
Westland

0174 -62 10 84 / www.westlandsmuse-
um.nl

Ben Viegers - Meester van licht, lucht
en water
t/m 8 september 2024

Kunstschilder Ben Viegers
(1886-1947) woonde ruim 50
jaar in Den Haag. Met zijn Har-
ley-Davidson met zijspan trok
hij erop uit om in het Westland
de mooiste plekken te schil-
deren. Het landelijke gebied
inspireerde hem. Hij zocht naar
de puurheid van het landleven
met polders, boerderijen, vaar-
ten en tuindersschuiten. Voor
de tentoonstelling heeft het

Ben Viegers, Buurpraatje Heilige Geest-
hofie (Naaldwijk), 50 x 70 cm.

museum de mooiste werken die
hij in Zuid-Holland en specifiek
in het Westland heeft geschil-
derd bijeengebracht. De meeste
voor het eerst getoond. Omdat
van een aantal onbekend is

wat de precieze locatie van de
schilderijen is, wordt met de
tentoonstelling ook geprobeerd
dat met experts en het publiek
uit te zoeken. Bij de tentoonstel-
ling komt een publicatie.
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Laren - Singer Laren

035-5393939 / www.singerlaren.nl
Frisse wind — Impressionisme van het
Noorden

t/m 5 mei 2024

Max Liebermann, Was drogen - De
bleek, 1890, olieverf op paneel, 26,5 x
37,5 cm. Museum Kunst der Westk(iste
(Den.), langdurig bruikleen part. coll.

In deze reizende tentoonstel-
ling toont Singer Laren samen
met het Museum Kunst der
Westklste (Alkersum/Féhr) en
het Niedersachsisches Lan-
desmuseum Hannover een
selectie van het Duitse, Deense

en Nederlandse impressionisme.

De drie landen gaven een eigen
gezicht met noordelijke ‘frisse’
tinten. Het werk van de Franse

Peder Severin Krayer (1851-1909), Anna
Ancher en Marie Krgyer op het strand
van Skagen, 1893, olieverf op doek, 45
X 47 cm. Museum Kunst der Westk(iste
(Den.), langdurig bruikleen part. coll.
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impressionisten werd vanaf

de jaren 1880 al in Duitsland
tentoongesteld en aange-
kocht, door onder anderen de
directeur van de Hamburger
Kunsthalle, die bevriend was
met de kunstenaar Max Lie-
bermann (1847-1935). Dankzij
diens vele reizen, onder andere
naar Nederland, en succesvolle
deelname aan de Parijse Salon,
bouwde Liebermann een groot
netwerk op in de kunstwereld.
Aan de hand van zes thema'’s
komt het impressionisme aan
bod: Licht, Op het land, In de
stad, In de tuin, Op reis en
Winter. Met werk
van onder anderen:
Fritz Mackensen,
Max Liebermann
(afb.), Lovis Corinth
en Max Slevogt uit
Duitsland, Anna en
Michael Ancher en
Peder Severin Kroyer
(afb.) uit Denemar-
ken, en de Nederlan-
ders Jo Koster, Anton
Mauve, George
Hendrik Breitner,
Isaac Israels, Jan Toorop en vele
anderen.

Bij de tentoonstelling is een
gelijknamige publicatie versche-
nen. Auteurs: Katrin Hippel
(Alkersum/Fohr), Nadja Kehe en
Thomas Andratschke (Han-
nover) en Anne van Lienden
(Laren); Waanders Uitgevers,
176 blz., € 29,90, ISBN NL/ENG:
9789462625303.

Oss - Museum Jan Cunen
0412798000 /
www.museumjancunen.nl
Willem Witsen - Stille kracht
t/m 16 juni 2024

Waar tijdgenoten als George
Hendrik Breitner en Isaac Israels

kozen voor de levendigheid
van de stad, zocht Willem
Witsen, schilder, fotograaf, etser
en schrijver, juist verstilling.
Hoewel bescheiden en onzeker,
was hij als stille kracht wel de
sleutelfiguur in een netwerk
van kunstenaars en schrijvers
(De Tachtigers). Voor schrijver
Willem Kloos was Witsen een
rots in de branding. De vriend-
schap met kunstenaar George

Willem Witsen, Regen, Thames

Embankment Londen, ets op papier,
1890, 22,3 x 30,6 cm. Rijksmuseum
Amsterdam.

Hendrik Breitner eindigt zelfs

in een gedeeld graf. Ook de (zo
vaak onderbelichte) rol van de
vrouwen, zoals Anna Witsen en
Lucie Broedelet, komt aan de
orde.

Zijn schilderijen zijn realistisch,
soms met een mysterieuze sfeer.
Zijn etsen scherp en doorleefd.
Zijn beste werk ademt sfeer en
intimiteit (afb.).

De combinatie van kunst, foto’s
en brieven geeft een beeld van
zijn carriére én een beeld van
zijn persoonlijke leven. Een
eeuw na zijn dood is zijn oeuvre
in de vergetelheid geraakt.
Hoog tijd dat hij uit zijn scha-
duw stapt.
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Rotterdam - Het Nieuwe Instituut
010- 4401200 / www.nieuweinstituut.nl
100 jaar Mythe Maison d’Artiste

Nog tot 1 april te zien, dus u

Afb. 1. Theo van Doesburg en Cornelis
van Eesteren, Maquettefoto Maison
d’Artiste, 1923. Collectie Nieuwe
Instituut.

prototype van 4 bij 4 meter

van het kunstenaarshuis, dat

al op meerdere plaatsen in ons
land te zien is geweest (afb.

2). Maison d’Artiste is een van
de iconen van de Nederlandse
avant-garde en De Stijl. Maar
het werd onmogelijk geacht het
te bouwen. Tot nu. De tentoon-
stelling (binnen) gaat over de

(re)constructie van het huis met
hypermoderne materialen en
innovatieve systemen, en over
de betekenis voor de moderne
architectuur. Er is al jaren onder-
zoek gedaan naar manieren om
Maison d’Artiste te bouwen. Er
zijn geen ontwerptekeningen
van, alleen wat schetsen en

een aantal zwart-witfoto’s van
de maquette. Het ontwerp uit
1923 ging uit van beton, toen
modern, maar veel te zwaar
voor het ‘zwevende’ bouwwerk.
In 2022 heeft architect Mick

moet er snel bij zijn. Want
de maquette die Theo van
Doesburg en Cornelis van
Eesteren in 1923 in Parijs
tentoonstelden was een
sensatie (afb. 1). Met dit ont-
werp voor een atelierwoning
braken ze het traditionele
huis open. In de tuin van het
Nieuwe Instituut staat een

Eekhout een constructie met
moderne materialen bedacht.
Stevig, en toch licht genoeg. De
bouw van het huis komt weer
een stap dichterbij.

Afb. 2. Theo van Doesburg en Cornelis
van Eesteren, prototype Maison d’Artis-
te, 4 x 4 m. Terrein TU Delft. Foto Eddy
Engelsman.

KUNSTENAARSMONOGRAFIE WILHELMINA DIJSSELHOF-KEUCHENIUS

Dijsselhof-Keuchenius, Wilhelmina (Mojokerto,
Nederlands-Indié&, 1865 - 1960, Deventer)
Kunstnaaldwerk, schilderkunst

Marieke Maathuis

Maria Wilhelmina Verena (‘Willy’) Keuchenius
wordt geboren op 12 juni 1865 in de plaats Mojo-
kerto op Oost-Java. Haar vader is hier werkzaam
als bestuursambtenaar en zodoende brengt Willy
de eerste drie jaar van haar leven door in Ne-
derlands-Indié. Als haar vader in 1868 overlijdt,
verhuizen Willy en haar moeder, Maria Aebij, naar
Den Haag en vervolgens naar het Zwitserse Burg-
dorf, waar haar moeder oorspronkelijk vandaan
komt. Als ook haar moeder in 1874 overlijdt, gaat
Keuchenius bij familie wonen: eerst in Antwerpen
en later in Den Haag. In Den Haag begint haar
kunstenaarsloopbaan, waar ze in 1883 begint aan
de opleiding Tekenen en Schilderen aan de Aca-
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demie voor Beeldende Kunsten. Deze opleiding
doorloopt ze succesvol en in 1887 behaalt ze te-
vens de akte
MO Handte-
kenen.

Na haar op-
leiding gaat
Keuchenius
aan de slag
als lerares op
de Dag-
teeken- en
Kunstam-
bachtsschool
voor Meisjes
in Amster-
dam. Tegelij-

Wilhelmina Keuchenius en Gerrit-Willem Dijsselhof met hun
dochter in hun woning te Haarlem, 1901, Drents Museum.
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kertijd richt ze zich op haar eigen schilderwerk. Ze
schildert voornamelijk stillevens, landschappen en
portretten, veelal met een losse, grove toets (afb.
1). Haar schilderijen worden in de jaren ‘90 ten-
toongesteld op verschillende tentoonstellingen,
waaronder de Internationale Tentoonstelling van
werken van Levende Meesters in Arnhem (1890)
en de tentoonstelling van de Haagsche Kunstkring
(1893). Mogelijk ontmoet ze haar latere man, Ger-
rit Willem Dijsselhof (1866-1924) in ditzelfde jaar,
wanneer werk van beiden tentoongesteld wordt
op de tweede Leidse kunstbeschouwing.

In 1895 ontstaat er een eerste samenwerking tus-
sen Keuchenius en Dijsselhof. Dijsselhof heeft de
opdracht gekregen om een compleet vertrek

Afb. 1. Wilhelmina
Keuchenius, Vrouw
met vlecht, ca. 1890,
Drents Museum
(Stichting Schone
Kunsten rond 1900,
schenking mej. J.
Dijsselhof, 1978).

- wandbespanningen, wandpanelen en meubels -
te ontwerpen voor een Amsterdamse woning.
Keuchenius verfraait de gebatikte wandbespan-
ningen van Dijsselhof met kunstnaaldwerk. De
geborduurde vlinders, bloemen en andere accen-
ten bedekken de onvermijdelijke vlekken van de
batikwas (afb. 2). Ondanks dat het naaldwerk uit
noodzaak geboren lijkt, heeft het een prachtig
effect op het grote geheel. Een zelfde samenwer-
king heeft de batikdoek De parelhoenders tot
resultaat (afb. 3). Tijdens deze eerste samenwer-
kingen heeft het kunstnaaldwerk van Keuche-
nius een ondersteunende functie, maar rond de
eeuwwisseling komt het naaldwerk steeds meer
op zichzelf te staan.

In 1898 trouwen Keuchenius en Dijsselhof en
verhuist het echtpaar naar Haarlem. Al snel houdt
Dijsselhof zich weinig meer bezig met textielkunst
en wordt het kunstnaaldwerk van Keuchenius
steeds meer zelfstandig. Een voetenbankje uit de
collectie van het Drents Museum toont hoe het
kunstnaaldwerk — hier met wol — een prominen-
tere plek in gaat nemen (afb. 4). Uiteindelijk zijn
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het vooral kleinere
kunstnijverheidspro-
ducten waarmee
Keuchenius grote
populariteit weet te
verwerven, zoals ‘tea-
cosy's’ (theemutsen)
en boekenleggers.
Vanaf 1900 worden
deze verkocht door
de kunsthandel Van
Wisselingh & Co

en onder de Am-
sterdamse burgerij
zijn met name de
teacosy’s een groot
succes.

De samenwerking
met Van Wisselingh

Afb. 2. Gerrit Willem
Dijsselhof (ontwerp),
E.J. Wisselingh & Co. (uitvoering), Wilhelmina Keuchenius
(borduurwerk), Wandbespanning voor Kamer voor dr. W.
van Hoorn (de zogenaamde ‘Dijsselhofkamer; 1895-1900,
Kunstmuseum Den Haag.

& Co zorgt ervoor dat het werk van Keuchenius
wordt tentoongesteld in binnen- en buitenland.
De inzending van de kunsthandel naar de Wereld-
tentoonstelling te Parijs is 1900 bevat een waaier
met borduurwerk in zijdedraad. Mogelijk is het de-
zelfde waaier die in 1906 de ‘prix d'excellence’ wint
op de internationale tentoonstelling Les arts de

la femme in Parijs. Andere tentoonstellingen waar
het werk van Keuchenius - al dan niet samen met
Dijsselhof - te zien is, zijn de tentoonstellingen in
Turijn (1902) en Krefeld (1903).

Keuchenius zet zich in voor de acceptatie van

Afb. 4. Wilhelmina Keuchenius (ontwerp en uitvoering bor-
duurwerk), Gerrit Willem Dijsselhof (ontwerp houten bankje),
Voetenbankje, on-
gedateerd, Drents
Museum (Stich-
ting Schone Kun-
sten rond 1900,
schenking mej. J.
Dijsselhof, 1978).
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het kunstnaaldwerk, dat moeilijk van het imago
als huisvlijt af komt. Zo maakt ze in 1904 deel uit
van het damescomité dat de tentoonstelling van
kunstnaaldwerk in het Museum voor Kunstnij-
verheid te Haarlem organiseert. In de jaren 1905
en 1906 geeft ze cursussen aan de School voor
Kunstnijverheid in Den Haag. Vrouwen die het
naaldwerk reeds beheersen, krijgen hier begelei-
ding in het esthetische aspect: cruciaal voor het
onderscheid met huisvlijt. In de periode 1904-
1912 geeft ze samen met Dijsselhof een aantal
boekjes met borduurpatronen uit, om zo bij te
dragen aan de smaak en vormgeving in de brede
samenleving - aansluitend bij de idealen van de
arts-and-craftsbeweging. Op deze manier hebben
haar werkzaamheden een duidelijk maatschappe-
lijk doel.

In 1913 verhuizen Keuchenius en Dijsselhof van
Haarlem naar Overveen. Vanaf deze periode is
Keuchenius veel minder actief met het kunst-
naaldwerk. Zo'n tien jaar later, in 1924, overlijdt
Dijsselhof. In de jaren ‘20 pakt Keuchenius het
schilderen weer op. Net als haar vroegere werk
schildert ze vooral stillevens. Wel wordt haar
toets veel fijner. In 1926 vindt in Haarlem een
solo-tentoonstelling van haar werk plaats en in
1930 exposeert ze voor het laatst bij Kunsthandel
Liernur in Den Haag. Over de laatste decennia van
haar leven is weinig bekend. In 1960 overlijdt ze
op 95-jarige leeftijd.

Literatuur

*Annemiek Rens en Marieke Maathuis, ‘Idealen in
het kunstnaaldwerk: leven en werk van Wilhelmina
Keuchenius-Dijsselhof, Eigenbouwer 2021 (13), pp.
45-55.

*Marjan Groot, Vrouwen in de vormgeving 1880-
1940, Rotterdam 2007.

Afb. 3. Gerrit
Willem Dijsselhof
(ontwerp), Wilhel-
mina Keuchenius
(borduurwerk),

De parelhoen-
ders, 1892-1895
(borduurwerk circa
1895), Kunstmuse-
um Den Haag.

TENTOONSTELLINGSAGENDA KORT

Tentoonstellingen reeds besproken in eerdere uitgaven van de Rond1900. Check de website voor u op pad gaat!

Amsterdam - Het Schip

020-6868595 / www.hetschip.nl

Michel de Klerk, inspirator van de Amsterdam-
se School

t/m 1 september 2024

Gouda — Museum Gouda

018-2331000 / www.museumgouda.nl

Koninklijke Kunst — Wilhelmina en de Haagse School
t/m 5 mei 2024

Katwijk — Katwijks Museum

Tel. 071 - 4013047 / www.katwijksmuseum.nl
Kunstleven langs de vloedlijn

t/m 31 maart 2024
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Leeuwarden - Fries Museum

058-2555500 / www.friesmuseum.nl

Christoffel & Kate Bisschop - Verlangen naar vroe-
ger

t/m 7 juli 2024

Nunspeet — Noord-Veluws Museum

0341 250560 / www.noordveluwsmuseum.nl
Monnickendam op de Veluwe

t/m 2 juni 2024

Schoonhoven - Zilvermuseum

0182-385612 / www.zilvermuseum.com
Aan tafel met Helene Kroller-Miiller
t/m 2 juni 2024
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. . . EN DAN NOG DIT

~
Het Leerdamse avontuur met =
Frank Lloyd Wright - f N
e i

Eddy Engelsman = . (]

. . - > " -
cachius dreneurvn decasoriek MR TS S, S
Leerdarrlu, kunstenaars als De Bazel en . ""‘"’ V %

Berlage, glasontwerpen te maken. De
ambitieuze Cochius heeft in 1922 ook
de Amerikaanse architect Frank Lloyd
Wright (1867-1959) gevraagd geperst
‘tafelglas’ en ‘bouwglas’ te ontwerpen.
Wright reageert aanvankelijk niet. Maar
na nieuwe pogingen en moeizame corres-
pondentie, besluit Cochius hem in Amerika
in 1928 op te zoeken. Daarna maakt Wright
in 1928-1929 tientallen ontwerptekeningen:
voor een kandelaar, bloemvazen, beeldjes,
bouwstenen en zeshoekige diner-, koffie- en
theeserviezen. Ze blijken productietechnisch
in persglas onuitvoerbaar. Er is slechts één
ontwerp uitgevoerd: een groene vaas (afb. 1).
Wright keurt hem echter af. Hij wil namelijk
dat net als de zeshoekige buitenkant, de
binnenkant ook zeshoekig wordt. Maar een
daarvoor benodigde mal kon technisch niet
worden gemaakt. Daarom heeft ‘Leerdam’ de
vaas geblazen, met een ronde binnenwand
en druppelvormige bodem als gevolg. Daar-
na zijn de zes
kanten er afge-
slepen. Wright
vond: ‘Mijn werk
vergt meer
‘architecturale’
behandeling en
vraagt veel meer
vaardigheid in
het maken van
mallen dan mis-
schien gebrui-
. kelijk is! Om de

Afb. 1. Frank Lloyd Wright, geblazen, zeshoekig
geslepen glazen vaas, uitv. 1929, h 42,7 cm. Nationaal
Glasmuseum, Leerdam.
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Afb. 2a. Frank Lloyd Wright/Bas van Beek, prototype coffee/tea
service, 3D-print kunststof met porseleinpoeder, 1916, 1928-

1929/2007. Coll. ontwerper.

vaas een architectonische uitstraling te geven
heeft hij nog voorgesteld aan de binnenkant
een soort visgraatpatroon te maken. Dat zou
dan door een gat in de bodem moeten. Tech-
nisch onuitvoerbaar. Het avontuur stopt bij
vier prototypen van die ene vaas. Te vinden
in: Kunstmuseum Den Haag, Drents Museum,
Nationaal Glasmuseum en Taliesin (VS/Wisc.).
Zijn zeshoekige serviezen zijn niet uit-
gevoerd. Behalve technische problemen
hebben daarbij ook de beursval in Amerika
(1929) en de moeizame samenwerking met
Wright meegespeeld.

Ontwerper Bas van Beek (1974) heeft enkele
jaren geleden op grond van Frank Lloyd
Wrights ontwerptekening met enkele aan-
passingen een 3D-computermodel van het
servies gemaakt en hem ook 3D-geprint (afb.
2a). Wright had geen koffiepot ontworpen,
maar Van Beek heeft de koffiepot van Wrights
zilveren servies (ontw. 1916) voor het Impe-
rial Hotel in Tokio toegevoegd. Daarnaast
heeft hij geprobeerd de kleine ‘coffee cup’
alsnog in helder glas, met zwarte ‘wybertjes’

als versiering, in productie te nemen (afb. 2b).

Een crowd funding voor de nodige investe-
ring bracht helaas te
weinig op.

Wie waagt zich aan
een derde poging?

Afb. 2b. idem, 3D-computermodel kleine coffee cup.
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