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COLOFON

De Vereniging Vrienden Nieuwe Kunst 
1900 (VVNK 1900) is een landelijke 
vereniging voor iedereen met belang-
stelling voor Nederlandse schilder- en 
tekenkunst, beeldhouwkunst, archi-
tectuur en toegepaste kunst uit de 
periode 1880 tot 1940. Voor informatie 
over de vereniging, de activiteiten en 
het lidmaatschap: zie www.vvnk.nl.

Het bestuur bestaat uit: Dick de Wildt 
(voorzitter/voorzitter@vvnk.nl); Irene
van Geest (vice-voorzitter, tevens eve-
nementencoördinator/
evenementen@vvnk.nl); Maarten Nubé

(secretaris/secretaris@vvnk.nl); 
Ids Zandleven (penningmeester/
penningm@vvnk.nl); Wilma Witteman;
Jan de Bruijn en Christine van Marle. 
Van het blad Rond 1900 wordt de 
redactie verzorgd door Christine van
Marle, (redactiesecretaris/redactie@
vvnk.nl) en Eddy Engelsman, redacteur, 
en de vormgeving door Frank van der 
Leer. Ria Zandleven verzorgt de leden
administratie (ledenadm@vvnk.nl)

Onze tweejaarlijkse 
Buitenlandse reis gaat deze keer 

van 11 t/m 14 april 2024 naar 
Duitsland. Lees meer elders in 

dit blad.
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De redactie heeft getracht van de afbeeldingen 
alle rechthebbenden te achterhalen. Indien 
iemand desondanks meent rechten te kunnen 
doen gelden, dan kan hij contact opnemen met 
de redactie.

Op het omslag: Hilma af Klint, The Ten 
Largest, Group IV, No. 3, Youth, 1907, h 
321 x 240 cm. Courtesy Hilma af Klint 
Foundation, Stockholm.  Tentoonstel-
ling Hilna af Klint & Piet Mondriaan , 
kunstmuseum Den Haag. zie Tentoon-
stellingsagenda.
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VAN DE VOORZITTER

Oud en Nieuw
Wanneer u dit nummer van Rond 1900 onder 
ogen krijgt, dan is het jaar 2023 bijna ten einde en 
maken we ons op voor een nieuw jaar. Het is een 
moment in het jaar dat er wordt teruggeblikt en 
vooruitgekeken. 
We kunnen met genoegen terugzien op bijzon-
dere en mooie VVNK-evenementen in Enkhuizen, 
Dordrecht, Alkmaar en Leeuwarden. Ook de uit-
reiking van de tweejaarlijkse scriptieprijzen, een 
andere belangrijke kernactiviteit van onze vereni-
ging, was na vertraging door de coronapandemie 
dit jaar weer mogelijk – dit keer in Leiden. Maar er 
gebeurde meer in het jaar 2023. Ons paradepaard-
je Rond 1900 kwam in een nieuw jasje en in een 
groter formaat. In de wandelgangen heb ik op-
gevangen dat zowel deze nieuwe vormgeving als 
de inhoud van dit blad zeer worden gewaardeerd 
door onze leden. Ook waren er bestuurlijke veran-
deringen: het voorzitterschap van onze vereniging 
werd door Eddy Engelsman aan mij overgedragen 
en onder het credo van verjonging van de vereni-
ging werd Emma Verweij als aspirant-bestuurslid 
toegevoegd aan het bestuur. 

Als bekroning sloten we onze evenementenreeks 
af met de viering van onze 25e verjaardag op 28 
oktober in ‘ons’ Assen. Op het jubileumsymposium 
blikten we meer dan één jaar terug, kwam 25 jaar 
geschiedenis van onze VVNK langs en hebben we 
een aantal prominente leden, zoals onze oprich-
ters, gememoreerd. Onze founding mother en 
enige lid van verdienste, Freya Steffelaar-Moulijn, 
kreeg thuis bloemen, en er werd een fraaie video 
gelanceerd, waaruit een innige en constructieve 
samenwerking tussen VVNK en het Drents Muse-
um tot uiting werd gebracht. Dit beeldmateriaal 
levert voor beide partijen naast een blijvende 
herinnering ook prachtig visueel promotiema-
teriaal op om onze vereniging en ‘onze kunst’ te 
presenteren. De dag werd verder opgevuld met 
interessante lezingen van Emma Verweij en de 
hoogleraren Gregor Langfeld en Paul van den 
Akker over onze kunstperiode. Paul van den Akker 
liet op eloquente wijze zien dat oude kunst rond 
1900 en nieuwe kunst rond 2000 in zijn particulie-
re verzameling ‘dromerige’ en symbolistische over-

eenkomsten hebben en elkaar hierdoor kunnen 
raken. Elders in dit en een volgend nummer kunt 
u de lezingen nog eens rustig nalezen. Na een 
introductie van hoofdconservator Annemiek Rens 
konden we aan het einde van de dag nog genie-
ten van de prachtige tentoonstelling met mooie 
vroege werken van Vincent van Gogh tijdens zijn 
verblijf in Drenthe: Op reis met Vincent. Er werd 
afgesloten met een toost, uitgebracht op onze 25e 
verjaardag en ook op de toekomst van de VVNK 
met nieuwe ideeën. 

Het nieuwe jaar 2024 is nabij en we moeten de 
blik nu weer vooruitwerpen. Vele evenementen 
en artikelen voor Rond 1900 zijn weer in de maak. 
Ook liggen reizen met veel Jugendstilkunst naar 
Duitsland in het verschiet. Het bestuur hoopt 
velen van u weer te zien bij deze toekomstige 
evenementen en wenst u en uw naasten een voor-
spoedig en gezond 2024 toe. 

Dick de Wildt

Freya Steffelaar-Moulijn met Dé Reijne, voormalig 
SSK-bestuurslid. 
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VERENIGINGSNIEUWS

VVNK JUBILEUM 
SYMPOSIUM

’25 jaar Vriend van de Kunsten’, in het Drents 
Museum in Assen 

Foto’s Eef de Hilster

De VVNK bestond op 22 oktober 25 jaar, en vierde 
dat op 28 oktober jl. in een volle Statenzaal van 
het Drents Museum in Assen. Voorzitter Dick de 
Wildt bedankte in zijn historisch overzicht ieder-
een die al die jaren heeft bijgedragen aan de groei 
en bloei van de VVNK, en aan haar ‘voorganger’ 
de Stichting Schone Kunsten rond 1900 (SSK). Hij 
memoreerde ook de nauwe banden tussen de 
VVNK en het Drents Museum. Aan dat museum 
is in 2017 immers de omvangrijke SSK-collectie 
geschonken. Annelies Meulman, de zakelijk direc-
teur van het Drents Museum, deed daar nog een 
schepje bovenop met warme woorden over de 
bijzondere band tussen het museum en de VVNK. 

Ons gezamen-
lijke verleden 
werd ook nog 
mooi verbeeld 
in een speci-
aal gemaakte 
video, met als 
titel Collectie 
SSK en Drents 
Museum. Te 
bekijken op 
onze website 
onder ‘Kunst te 
zien - Collectie SSK 1900 en Drents Museum’. Kunst 
te zien – Vereniging Vrienden Nieuwe Kunst 1900 
(vvnk.nl)

Het was een dag vol presentaties. De rode draad 
was dat opvattingen over kunstrichtingen, over 
wat mooi of lelijk is, wat niet ‘mag’, wat ‘uit’ of 
‘in’ is, komen en gaan. Emma Verweij deed ons 
uit de doeken hoe de 
art-nouveaukunst is 
Nederland is ont-
vangen, en hoe de 
Nederlandse musea 
die kunstrichting in 
tentoonstellingen door 
de jaren heen hebben 
gepresenteerd. Volgens 
haar zijn daarbij de 
musea cruciaal ge-
weest voor het wekken 
van de belangstelling bij 
het publiek. 
Na de lunch vertelde Gregor Langfeld hoe het 
naziregime kunststromingen heeft gepolariseerd. 
Hij meent dat die polarisatie nog steeds een lange 
schaduw werpt op de huidige kunstgeschiedenis. 
Na de Tweede Wereldoorlog kwam het tot een 
radicale breuk in kunstopvattingen. De natio-
naalsocialistische tweedeling tussen realistische, 
geromantiseerde ‘nazikunst’ en ‘entartete’ kunst 
werd als het ware voortgezet. In Langfelds ogen is 
de waardering simpelweg omgedraaid. Alle kunst 
uit de nazitijd was na de oorlog ineens fout. In 
Nederland was figuratieve, realistische kunst dan 

Annelies Meuleman, zakelijk directeur 
Drents Museum. 

Aan de lunch

Emma Verweij, Een kleine ge-
schiedenis van de art nouveau 
in Nederlandse musea.
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ook ‘uit’, en abstracte 
kunst (van bijvoor-
beeld COBRA) juist ‘in’. 
Langfeld vond dat 
door dit zwart-wit 
denken bepaalde 
kunstvormen en kun-
stenaars nog altijd 
taboe zijn, òf aan de 
andere kant juist wel 
zijn gecanoniseerd: 
opgenomen in het 
overzicht met de 

belangrijkste kunstenaars. 
Paul van den Akker sprak eveneens over de cano-
nisering van de mo-
derne kunst in de 20e 
eeuw. Hij zei dat de 
beoefenaren van ab-
stracte en conceptuele 
kunst, die destijds de 
schilderkunst heb-
ben doodverklaard, 
vanaf de jaren 80 hun 
dominante positie in 
de officiële kunstwe-
reld hebben verloren. 
Het taboe op figura-
tieve en verhalende 
schilderkunst is door-
broken. De (schijn-
bare) verdwijning en 
terugkeer van dit soort kunst liet hij prachtig zien 
aan de hand van zijn eigen ‘rond 2000-collectie’. 
Daarin bleek dat er onder de jonge, postmoderne 
kunstenaars zelfs weer ruimte 
komt voor neo-expressionisme, 
voor de symbolistische verbeel-
ding van dromen en sprookjes 
in oude en moderne technie-
ken. Werk van bijvoorbeeld Er-
win Olaf en Paul Klemann toont 
verwantschap met de symbo-
listen van rond 1900, aldus Paul 
van den Akker. De collectie was 
in 2014 in Singer Laren te zien 
op de tentoonstelling Droom-
kunst 1900 & 2000; de kunst van 
twee fin de siècles. 
Aan het eind van de middag 

gaf Annemiek Rens, 
curator van de 
tentoonstelling ‘Op 
reis met Vincent. Van 
Gogh in Drenthe’, 
een presentatie ter 
inleiding op ons 
bezoek aan de gelijk-
namige tentoonstel-
ling. Ten onrechte is 
Van Goghs Drentse 
periode in de kunst-
geschiedenis veron-
achtzaamd, stelde 
Annemiek vast. ‘Drenthe’ was voor Van Gogh ook 

niet alleen maar 
somberheid, maar 
juist een inspireren-
de periode voor de 
schilder. Hij schrijft 
zelf dat ‘hij bij 
zichzelf iets nieuws 
merkt’, en ‘Ik geloof 
dat ik mijn landje 
gevonden heb hoor.‘. 
Desondanks vertrok 
hij er weer. Inspiratie 
rijker. 
Elders in dit nummer 
wordt het gelijkna-
mige boek over Van 
Gogh in Drenthe 
besproken. 

EE

Annemiek Rens, curator tentoon-
stelling ‘Op reis met Vincent. Van 
Gogh in Drenthe’.

Gregor Langfeld, De lange scha-
duw van het nationaalsocialisme 
in de huidige kunstgeschiedenis. Dick de Wildt, voorzitter VVNK 

1900.

Paul van den Akker, Nieuwe 
kunst rond 2000.

(Oud-)bestuursleden van de SSK en VVNK. 
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Door de coronapandemie kon onze geplande 
buitenlandse reis naar Glasgow een aantal jaren 
geleden helaas niet doorgaan. Maar eind oktober 
ontvingen de VVNK-leden via email gelukkig een 
uitnodiging voor onze tweejaarlijkse buitenland-
se reis. Deze keer van 11 t/m 14 april 2024 naar 
Duitsland. Het animo blijkt al groot. Inmiddels is 
het aantal aanmeldingen voor de reis boven de 
limiet van 35 gekomen. Er wordt op het ogenblik 
naar een nieuwe datum voor een tweede reis 
gezocht, zodat zo spoedig mogelijk een nieu-
we, tweede aanmeldingsprocedure kan worden 
gestart. Degenen die nu boven de limiet van 35 
zijn gekomen, worden op de wachtlijst geplaatst 
en kunnen als eerste worden aangemeld bij de 
tweede ronde. Mogelijk dat we de tweede inschrij-
vingsprocedure al laten ingaan vóórdat u deze 
Rond 1900 in de bus krijgt. U ontvangt vanzelf een 
email met nadere informatie.

Het eerste reisdoel is de kolenmijn met indus-
triecomplex Zeche Zollern II/IV bij Dortmund in 
het centrum van het Ruhrgebied. Het is nu een 
museum, bekend van de machinehal met portaal 
in Jugendstil. 
In de oude kuurstad Wiesbaden wacht ons een 
rondwandeling en een bezoek aan het imposante 
Museum Wiesbaden met de grootste en meest 
gevarieerde privéverzameling Jugendstil, art 
nouveau en symbolisme. De verzameling is als een 
Gesamtkunstwerk geïnstalleerd. 

Niet ver van Wiesbaden ligt in een buitenwijk van 
Darmstadt het kunstenaarsdorp Mathildenhöhe, 
waar we worden rondgeleid. Het bestaat uit een 
weelderig park met een fraai tentoonstellings-
gebouw, de beroemde Hochzeitsturm, en de 
Russische orthodoxe kapel. Het Jugendstilcom-
plex is ontworpen door Joseph Maria Olbrich, 

bekend van het Secessionge-
bouw in Wenen. Samen met 
Peter Behrens en Albin Müller 
heeft hij het park omringd met 
indrukwekkend mooie Jugend-
stilpanden. 
Vlak onder Dortmund ligt de 
tuinstad en kunstenaarskolo-
nie Hohenhagen. De villa’s zijn 
rond 1909 ontworpen door 
Peter Behrens, Henry van der 
Velde en Jan Lauweriks. Het 
meest markante gebouw is de 
Jugendstilvilla Hohenhof in 
Hagen. Het gebouw en het in-
terieur zijn door Henry van der 
Velde als een Gesamtkunstwerk 
ontworpen, met glas-in-lood-
ramen van Johan Thorn Prikker. 
Opdrachtgever en bewoner 
was Karl Ernst Osthaus, die het 
Osthaus Museum (voormalig 
Folkwang Museum) heeft opge-
richt. De villa is nu open voor 
publiek.

Ingang Ernst-Ludwig Haus, Mathilden-
höhe, Darmstadt.

BUITENLANDSE VVNK-REIS NAAR DUITSLAND
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ONZE FOTOGRAAF EEF DE HILSTER STOPT 
Sinds mensenheugenis zagen we Eef de Hilster 
als onze ‘vaste’ fotograaf bij evenementen heen 
en weer rennen om de juiste plaatjes te kunnen 
schieten. Op Eef kon je altijd rekenen, zoals we 
ook jaren op hem konden rekenen als vormgever 
van Rond1900. Op zo’n dag is er zoveel te zien, 
maak daar maar eens een representatief beeld 
van. Dat lukte hem goed. En hij had er lol in. De 
leden die bij de evenementen aanwezig waren 
geweest konden mede dankzij zijn foto’s met 
plezier op zo’n dag terugkijken. En behalve in het 
blad, werden de foto’s ook nog eens -en dat waren 
er nog veel meer- als fotoreportages op onze 
website geplaatst. 
Maar aan alles komt een eind. Tijdens onze ju-
bileumviering op 28 oktober jl. in Assen maakte 
hij voor de laatste keer de foto’s voor Rond 1900. 
Niet dat hij het fysiek niet meer aan kon, want hij 
klom nog kwiek op een stoel om precies vanuit de 
juiste hoek de perfecte foto te maken - en hij is er 
ook niet vanaf gevallen. Nee, Eef wilde eindelijk 
weleens ‘gewoon’ aan een evenement deelnemen, 
zonder volledig geconcentreerd te hoeven zijn om 
de mooiste momenten niet te missen. We geven 
hem groot gelijk.

De redactie en 
het bestuur 
zijn Eef zeer er-
kentelijk voor 
al die jaren en-
thousiaste en 
kundige ‘foto-
grafie’, en voor 
al zijn mooie 
foto’s. Heel 
veel dank voor 
de prettige 
samenwerking, 
en we hopen 
jou, samen met 
Thea, nog vaak 
tijdens onze 
evenementen 
als ‘gewone’ le-
den te mogen 
begroeten. 

Namens de redactie, Eddy Engelsman en Christine 
van Marle

Namens het bestuur, Dick de Wildt

Eef de Hilster. Foto Greetje Engelsman

BRAFA: van 28 januari tot 4 februari 2024 in Paleis 3 en 4 van Brussels Expo

De BRAFA staat dit jaar, met 132 Belgische en internationale deelnemers, in het teken van 
het surrealisme. In 2024 is het honderd jaar geleden dat het Surrealisme begon. In 1924 
publiceerde André Breton het Manifest van het Surrealisme, en werd hij de grondleg-
ger van een zowel artistieke als filosofische stroming, die tot diep in de 20e eeuw heeft 
doorgewerkt. Eveneens in 1924 stichtte dichter Paul Nougé een surrealistisch centrum in 
Brussel, met o.m. dichters Camille Goemans en Marcel Lecomte. Die dubbele verjaardag 
vormde de uitgelezen kans voor BRAFA om haar exposanten een surrealistische toets toe 
te laten voegen aan de haar zo kenmerkende creatieve diversiteit. Voor meer informatie 
zie www.brafa.art/nl.
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NIEUWE KUNST ROND 2000 

Paul van den Akker, ,emeritus hoogleraar Kunstge-
schiedenis Open Universiteit.

In de late jaren 1970 studeerde ik kunstgeschie-
denis in Utrecht, waar je de ontwikkeling van de 
kunst nog deels vanuit een ouderwets evolutio-
nair model leerde benaderen. Als er bijvoorbeeld 
in een schilderij tussen 1900 en 1920 iets figura-
tiefs viel te ontwaren, dan was het nog niet echt 
modern. En dus niet zo goed. Dat was, overdreven 
gezegd, de gedachte. Op bijvoorbeeld abstracte 
schilderijen uit de vroege jaren 1910 van Wassily 
Kandinsky zie je nog figuurtjes en bootjes met 
roeispanen op golven. Mooi, maar het werd pas 
echt serieus, zo werd verteld, rond 1914-15. Vanaf 

dat moment verdwenen immers ook die elemen-
ten in een verfzee van non-figuratieve kleurpatro-
nen. 
Kunstenaars zelf waren niet helemaal onschuldig 
aan de vorming van dit evolutionaire geschied-
beeld. Sommigen antedateerden graag hun 
abstracte werk ter verzekering van een vooraan-
staande plaats in de avant-garde. Ook kunsthis-
torici en andere pleitbezorgers van de abstracte 

kunst zochten met terugwerkende kracht naar het 
allereerste abstracte werk. 
Het plezier van ontdekkingen in die zoektocht 
herken ik overigens wel. In de collectie bij mij 
thuis bevinden zich enkele abstracte pastelte-
keningen van Elisabeth Stoffers (1881-1971). De 
relatief vroege datering, 1917, voelt toch als iets 
bijzonders.
Inmiddels beschouwen kunsthistorici dat evolutio-
naire model als achterhaald. Terecht. Maar daarom 

SYMPOSIUMBIJDRAGE

Afb. 1. Jan Toorop, Sylfiden en vrouw met slangenkoppen 
(Studie voor Dämmerung), 1892, pen in sepia op papier, 27,6 
x 29,9 cm.

Afb. 2. Erwin Olaf, Witte loper (uit de serie Chessmen), 1988, 
barietdruk, 13/15, 37,5 x 37,5 cm.

Afb. 3. Jan Toorop, Twee bomen, 1891, pen in bruin op papier 
op karton, 12,7 x 16,4 cm.
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concluderen dat een evolutionaire geschied-
schrijving van de kunst per definitie onmogelijk 
zou zijn, zoals tegenwoordig gangbaar is, lijkt me 
onjuist. Wat dat betreft ben ik enigszins jaloers op 
de biologen. Wie als moderne bioloog zijn Darwin 
kent, verwerpt de ouderwetse opvatting dat de 
natuurlijke evolutie vooruitgang boekt en slechts 
één einddoel kent, namelijk die van de menselijke 
soort. Maar hij ontkent daarom het bestaan van 
evolutie niet. Zoals de bioloog Stephen Jay Gould 
het eens verwoordde: de evolutie is geen boom die 
alsmaar hoger groeit met de mens in de top, maar 
eerder een dichtvertakt struikgewas waar ergens ook 
de mens in verstopt zit. In feite kent elke kunsthis-
toricus wel uit ervaring hoe vertakt de geschie-
denis is. Wie onderzoek doet naar een kunstenaar 
ontdekt al gauw invloeden van voorgangers die 
weer door anderen zijn beïnvloed. En voor je het 

weet, raak je verward in een grote kluwen qua tijd 
en geografie. Beter gezegd, in een struikgewas. 

Avant-garde versus struikgewas
Dit laatste ondervond ik zelf weer tijdens mijn 
onderzoek voor het boek dat ik samen met Claar 
Griffioen schrijf over de schilder Frans Franciscus 
(1959). Kort voordat deze tussen 1982 en 1986 
aan de academie studeerde, hadden de abstracte 

en conceptuele kunst in de westerse wereld hun 
dominante positie verloren en was de figuratieve 
schilderkunst teruggekeerd. Ogenschijnlijk plotse-
ling waren de Neue Wilde, de Transavantgardisten, 
of bijvoorbeeld de Nouveaux Fauves ten tonele 
verschenen; nationale vertegenwoordigers van 
wat tegenwoordig met de overkoepelende term 
neo-expressionisme wordt aangeduid.
Aangezien deze periode vormend is geweest 
voor het kunstenaarschap van Franciscus ben ik 
mij gaan verdiepen in de literatuur erover. Al snel 
werd duidelijk dat de figuratieve schilderkunst 
nooit echt weg is geweest. Onder de exposanten 
op spraakmakende tentoonstellingen als A New 
Spirit in Painting (Londen 1981) en Zeitgeist (Berlijn 
1982) bevond zich ook een oudere generatie schil-
ders, die al in de jaren 1960 en 1970 actief was. Zij 
vormden de vitale ouders van de jonge wilden en 
konden zelf bogen op een nog oudere artistieke 
stamboom. 
Wie deze continuïteit wil zien, raad ik aan het 
Städel Museum in Frankfurt te bezoeken. In de 
zalen met de kunst van na 1945 kun je teruglopen 
in de tijd vanaf de 21e eeuw naar het werk van de 
Neue Wilde. Onder hen Markus Lüpertz. Door-
wandelend kom je bij een van zijn vroege werken. 

Afb. 4. Eelco Brand, Moss, 2009, pigment print, dibond, diasec, 
120 x 100 cm

Afb. 5. Richard Nicolaüs Roland Holst, Anangké, 1892, litho in 
zwart, proefdruk op papier, 35,5 x 32,5 cm.
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Het dateert al uit 1963, maar past naadloos in het 
rijtje van expressief figuratieve schilderkunst. En 
dat geldt niet minder voor een schilderij van Karel 
Appel 1956 iets verderop. 
Mag de figuratieve schilderkunst nooit zijn weg-
geweest, er waren tijden waarin ze nauwelijks 
aandacht van critici en kunsthistorici kreeg, omdat 
ze niet paste in hun evolutionaire model. Het ou-
derwetse dus wel te verstaan, dat blijkbaar blind 
maakte voor het gelijktijdig bestaan van verschil-
lende, gelijkwaardige artistieke beeldtradities. 
Tradities die naast elkaar en soms zelfs door elkaar 

lopen. In de jaren 1970 groeide er kritiek op deze 
zienswijze. De explosieve terugkeer van de figura-
tieve schilderkunst, die het oude avant-gardege-
loof ontkrachtte, was in feite een van de uitingen 
en wellicht ook oorzaken hiervan. 

De verzameling Droomkunst
Wat het voorgaande betreft, kan de verzameling, 
die in 2014 onder de titel Droomkunst 1900 & 2000 
de kunst van twee fin de siècles, tentoongesteld 
werd in het museum Singer Laren, gezien worden 
als een product van de laat 20e eeuw. Het is de 
collectie bij mij thuis. Ze is grotendeels samen-

gesteld door mijn man, Gerard van Wezel (1951-
2018), onder anderen kenner van Jan Toorop. 
Vanaf de vroege jaren 1980 breidde de verzame-
ling zich uit met werken van onder anderen Jan 
Toorop, Willem van Konijnenburg en Albert Plas-

Afb. 6. Levi van Veluw, Landscape I, 2008, Lambda print, 
dibond, 10/10, 60 x 50 cm.

Afb. 7. Willem Adriaan van Konijnenburg, Herder met ram, ca 
1917, zwart en bruin krijt, wit gehoogd op papier, 90 x 90 cm.

Afb. 9. Martin Brandenburg, Tannhäuser op weg naar de 
Venusberg, ca 1895-1900, zwart krijt, potlood, pen in zwart 
en pastel, wit gehoogd papier op karton, 75 x 68,5 cm.
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schaert; voornamelijk de ‘kunstenaren der idee’, 
zoals deze op de gelijknamige tentoonstelling in 
het Gemeentemuseum Den Haag uit 1978 werden 
genoemd.
Begin jaren 1990 kreeg de collectievorming een 
nieuwe wending. In Nederland zagen wij werk van 
eigentijdse schilders, dat verwantschap vertoonde 
met de kunst van rond 1900. Er kwamen wer-
ken in huis van de broers Harry, Hessel en Peter 
Miedema, Frans Franciscus, Erwin Olaf, Gé-Karel 
van der Sterren en bijvoorbeeld Eelco Brand. Ze 
zijn terug te vinden in de catalogus bij de ge-
noemde tentoonstelling Droomkunst 1900 & 2000. 
Hoe verschillend ook, uit de werken spreekt een 
voorliefde voor verhalende, fantasievolle en vaak 
sprookjesachtige (nu eens liefdevolle, dan weer 
grimmige) taferelen. En veel van de werken verto-
nen ook verwantschap met die van de genoemde 
kunstenaren der idee, die tegelijk op de Droom-
kunst-tentoonstelling te zien waren. Aanvankelijk 
realiseerden wij ons niet dat deze laat 20e-eeuwse 
werken de opvolgers waren van de figuratieve 

schilderkunst, die rond 1985 haar wilde streken 
achter zich had gelaten. Hoewel een werk van 
rond 2000 zelden een-op-een herleidbaar is tot 
een specifiek voorbeeld uit het symbolisme van 
rond 1900, is hun beeldverwantschap niet toeval-
lig. De kunstenaars van rond 2000 gingen onder 
meer te rade bij de schilders van een eeuw eerder, 
interpreteerden hun werk en entten de eigen, 
nieuwe beeldtaal op de oude. Anders gezegd, 
ze vormden nieuwe takken in het bestaande 
struikgewas van het symbolisme. Zo verbeelden 
sommigen een verwante wereld met fantastische 
monsters (afb. 1 en 2), een natuur die bezield lijkt 
(afb. 3 en 4), of een lieflijk paradijs waar de mens 
niet komen kan. Andere kunstenaars verbeelden 
in een zelfportret een raadselachtig, persoonlijk 
wereldbeeld, dat de beschouwer nooit volledig 
kan doorgronden (afb. 5 en 6), of hergebruiken 
een christelijk motief zonder het werk een expli-

Afb. 8. Janpeter Muilwijk, Druivenoogst, 2010, potlood op 
aquarel op papier, 153 x 101 cm.

Afb. 10. Hessel Miedema, Ridder met toren, 1995, pastel op 
papier, 150 x 90 cm.
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ciet religieuze boodschap te geven (afb. 7 en 8). 
Weer andere kunstenaars delen een voorkeur voor 
motieven uit oude mythen, sprookjes en sagen, al 
worden deze door elke kunstenaar van een geheel 
eigen betekenis voorzien (afb. 9 en 10). Een enkele 
keer is er uit eenzelfde bron geput, zoals Janus 
van Zeegen en tachtig jaar later Hessel Miedema 
deden toen zij zich lieten inspireren door het werk 
van Odilon Redon. 
Genoemde voorbeelden vormen slechts een 
kleine selectie uit de vele die te vinden zijn in de 
catalogus Droomkunst 1900 & 2000. Dit essay is er 
slechts een klein nawoord bij.

Verder lezen:
Carel Blotkamp e.a., Kunstenaren der idee: symbolis-
tische tendenzen in Nederland, ca. 1880-1930, tent.

cat. Haags Gemeentemuseum, Den Haag 1978.

Gerard van Wezel en Paul van den Akker, met een 
interview van Mariëtte Haveman, Droomkunst 1900 
& 2000. De kunst van twee fin de siècles, tent.cat. 
Singer Laren, Zwolle 2014.

Alied Ottevanger, ‘Symbolism and Early Abstract Art 
from the Gerard van Wezel Collection’, in: The Rijks-
museum Bulletin 67(2019)3, 235-245.

Paul van den Akker en Gerard van Wezel, met een 
voorwoord van Claar Griffioen, Sprookjes van de 
Gebroeders Miedema, Utrecht 2020.

Tony Godfrey, The Story of Contemporary Art, Lon-
den 2020.

MUSEALE PRESENTATIES VAN DE 
NEDERLANDSE ART NOUVEAU  

Emma Verweij, kunsthistoricus, onderzoekt momen-
teel in het Drents Museum de collectie gebruikstex-
tiel rond 1900

Vandaag de dag is de Nederlandse art nouveau 
zeer in trek, zowel bij particuliere verzamelaars 

als bij musea. Veel Nederlandse steden hebben 
een art-nouveauwandeling en de grote musea 
in Nederland bezitten vrijwel allemaal collecties 
gewijd aan deze kunststroming. Ook de populari-

SYMPOSIUMBIJDRAGE

Afb. 1. Tentoonstelling Nieuwe Kunst rond 1900. De Neder-
landse toegepaste kunst en architectuur van 1885 tot 1910. 
Gemeentemuseum (Kunstmuseum Den Haag), 24 december 
1960 tot 24 februari 1961.
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teit van tentoonstellingen over dit onderwerp lijkt 
de afgelopen jaren gestaag toegenomen. Dit is 
echter lang niet altijd het geval geweest. Toen de 
Nederlandse art nouveau voor het eerst in retro
spectief werd getoond in het Gemeentemuseum 
in Den Haag in 1960, werd deze in een krantenre-
censie omschreven als ‘lelijk’, ‘ondoelmatig’ en ‘een 
esthetische vergissing’.
 
In dit artikel geef ik een kort overzicht van pre-
sentaties van art nouveau in Nederlandse musea. 
Helaas kunnen in dit artikel niet alle interessante 
tentoonstellingen, musea en personen aan bod 
komen. De geschiedenis van art-nouveaupresen-
taties begint met de tentoonstelling Nieuwe Kunst 
rond 1900 (1960) in het toenmalige Gemeente-
museum (afb. 1). De tentoonstelling was samen-
gesteld door Louis Gans, de eerste academische 
onderzoeker van de art-nouveaubeweging die 
eerder dat jaar op het onderwerp was gepro-
moveerd. De tentoonstelling omvatte bijna alle 
(inmiddels) bekende Nederlandse ontwerpers en 
toegepaste kunstenaars uit de periode rond 1900.
Het Gemeentemuseum was met deze tentoon-
stelling een pionier, maar daarna bleef het enige 
tijd stil in musea. Mede dankzij de hernieuwde 

aandacht werd in diezelfde periode wel in 1964 
de Stichting Schone Kunsten (SSK) opgericht. De 
SSK had grotendeels via nazaten een indrukwek-
kende collectie bijeen weten te brengen. Ook 
het Rijksmuseum begon in deze periode met het 
verzamelen van art nouveau. De voornaamste 
reden daarvoor was dat het Stedelijk Museum in 
1968 besloot zich niet meer bezig te houden met 
deze periode, waarop het Rijksmuseum besloot dit 
gat te vullen.
Het actieve verzamelbeleid van het Rijksmuseum 
in deze jaren culmineerde in 1972 in de grote 
overzichtstentoonstelling Art Nouveau, Jugend-
stil, Nieuwe Kunst (afb. 2). Deze tentoonstelling 
trok een groot publiek, maar kreeg tegelijkertijd 
ook veel kritiek. De kritiek richtte zich voorna-
melijk op het feit dat de tentoonstelling niet alle 
kunstenaars omvatte die inmiddels tot de art 
nouveau werden gerekend. De tentoonstelling 
was met name populair bij jongeren die zich 
konden vinden in de ‘frivole zweepslaglijnen’. De 
term ’slaoliestijl’ werd nieuw leven ingeblazen, en 
jongeren, vooral degenen die zich identificeerden 
met de hippiebeweging, gaven hun eigen draai 
aan deze kunststroming. In de jaren 70 kreeg in 
academische kringen de zogenaamde ’new art 

Afb. 2. Tentoonstelling Art Nouveau, Jugendstil, Nieuwe Kunst. Rijksmuseum Amsterdam, 16 april 1972 tot 16 juli 1972.
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history’ steeds meer momentum. Het betekende 
dat binnen de discipline kunstgeschiedenis meer 
aandacht werd besteed aan de context van kunst. 
De nadruk van onderzoek verplaatste zich naar 
opdrachtgevers, de functie van het object en 
het beoogde publiek van de objecten. Hierdoor 
ontstond naast aandacht voor stijlontwikkeling en 
ontwerpers ook interesse in machtsstructuren en 
museale geschiedenis. 
Dit kwam bijvoorbeeld tot uiting in het Stedelijk, 
waar in deze periode tentoonstellingen zoals 80 
jaar wonen in het Stedelijk (1980) en Industrie & 
Vormgeving (1985) werden georganiseerd. Daarin 
werden respectievelijk de museale geschiedenis 
en de rol van industrie en fabrieken belicht.
 
Het Drents Museum begon daarentegen vanaf 
1985 juist met een reeks monografische tentoon-
stellingen en zette daarmee een meer kunsthis-
torische lijn uit in tegenstelling tot het Stedelijk 
Museum. De reden was dat het Drents Museum 
uit de collectie van de SSK putte. Deze collectie 
bestond voornamelijk uit ateliernalatenschappen 
en bevatte daardoor veel persoonlijke informatie 
over de kunstenaars achter de objecten. Via deze 
tentoonstellingen kwam veel informatie over de 
persoonlijke levens van kunstenaars aan het licht.

In de jaren 90 werden veel privécollecties ten-
toongesteld, mogelijk als reactie op het ontstaan 
van privécollecties door de toenemende interesse 
in de art nouveau in de voorgaande decennia. 
Voorbeelden hiervan zijn de collectie Douma in 
Assen (1990), Venlo (1991), Lisse (1994) en Den 
Haag (1995), en de collectie Van Vollenhoven in 
het Gemeentemuseum (1995). Ook werd het 25-ja-
rig jubileum van Frans Leidelmeijer als actieve 
pleitbezorger en kunsthandelaar van de art nou-
veau gevierd met een presentatie in het Stedelijk 
Museum Amsterdam in 1997.
 
Daarnaast werd de collectie Meentwijck in het 
Singer Museum in Laren (2000) getoond (afb. 3). 
Dit was een opmerkelijke gebeurtenis, aangezien 
de volledige collectie nog nooit eerder aan het 
publiek was tentoongesteld. Delen van de collec-
tie waren wel eerder te zien geweest, doordat de 
verzamelaar deze genereus beschikbaar stelde 
als bruikleengever voor verschillende tentoon-
stellingen. Tegen de millenniumwisseling had 
de collectie Meentwijck zich ontwikkeld tot de 
grootste en meest toonaangevende verzameling 
van toegepaste kunst uit de periode 1880-1940 
in Nederland. Het jaar 2000 markeerde ook het 
30-jarig jubileum van deze collectie.

Afb. 3. Tentoonstelling Leven in een Verzameling. Toegepaste Kunst 1890-1940 uit de Collectie Meentwijck. Museum Singer 
Laren, 14 maart 2000 tot 12 juni 2000.
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Naast de monografische reeks van het Drents 
Museum werd in het millennium vooral het Haags 
Gemeentemuseum actief. Het gebouw was recent 
ingrijpend gerestaureerd en conservator Titus 
Eliëns zag zijn kans schoon om een reeks tentoon-
stellingen te wijden aan belangrijke ontwerpers, 
fabrieken en verkooplokalen. Nog op de valreep 
voor de eeuwwisseling was te zien: H.P. Berlage, 
Architect en ontwerper (1998). Na de eeuwwisse-
ling was Art Nouveau en Art Deco in Nederland 
(2003) te zien, dat werd gevolgd door tentoonstel-
lingen over K.P.C. De Bazel (2006), Rozenburg Pla-
teel (2007), Berlage (2010) en ‘t Binnenhuis (2011).
 
Na een sluimerperiode van 38 jaar kwam ook de 
collectie van het Rijksmuseum in 2010 weer in de 
schijnwerpers te staan met de tentoonstelling Art 
Nouveau in het Rijksmuseum. Deze werd ten-
toongesteld in Museum Singer Laren omdat het 
Rijksmuseum gesloten was voor een intensieve 
verbouwing. Ook in 2010 werd het kleine, maar 
met nieuwe inzichten gevulde boekje Hoe Nieuw 
is de Nieuwe Kunst? gepubliceerd, waarin experts 
zich hebben gebogen over de art nouveau als 
studiegebied. Hierin komen de belangrijkste ont-
wikkelingen bij de art nouveau aan bod, evenals 
de geschiedschrijving van de periode, het aandeel 

dat vrouwen daarin hebben gehad en de klanten-
kring van kunstenaars.
 
In 2018 werd de laatste grote overzichtstentoon-
stelling van de art nouveau gepresenteerd in het 
Gemeentemuseum (afb. 4). Deze tentoonstelling 
bracht veel ontwikkelingen samen die in de 
voorgaande decennia een steeds grotere rol zijn 
gaan spelen. Zo was er bijvoorbeeld aandacht 
voor de rol van vrouwen en de culturele uitwis-
seling met andere culturen. De voortdurende 
interesse van musea in de periode blijkt ook uit 
de verschillende presentaties die de afgelopen 
jaren zijn gerealiseerd door andere musea, te veel 
om op te noemen in dit beknopte overzicht. Voor 
het eerst in de Nederlandse geschiedenis krijgt de 
art nouveau mogelijk zelfs een eigen museum in 
museum De Buitenplaats in Eelde (Dr.), waar – zo 
zijn vooralsnog de plannen – de collectie van het 
Drents Museum doorlopend zal worden gepresen-
teerd. De liefde voor de Nederlandse art nouveau 
lijkt op dit moment onverminderd te groeien. Met 
elke nieuwe tentoonstelling en publicatie worden 
nieuwe facetten van deze fascinerende periode 
blootgelegd. Zo blijft de art nouveau een onuit-
puttelijke bron van inspiratie voor kunstenaars, 
onderzoekers en bewonderaars.

Afb. 4. Tentoonstelling Art Nouveau in Nederland. Gemeentemuseum (Kunstmuseum Den Haag), 21 april 2018 tot 28 oktober 2018.
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’Puisten, knobbels, uitwassen en bochels’: De 
receptie en canonvorming van de art nou-
veau in Nederland.

Emma Stuurman

De lezers van dit blad zullen zeer waarschijnlijk 
gemerkt hebben dat de art nouveau de laatste 
jaren in de spotlights staat. Alleen al in 2020 
stonden er zeven tentoonstellingen over deze stijl 
uit het fin-de-siècle op de agenda. Sindsdien is de 
interesse alleen maar toegenomen. In de media 
wordt dan ook gesproken over een heropleving, 
eerherstel of een revival. Deze termen suggereren 
echter dat er voorheen weinig of geen waardering 
voor de art nouveau was. Uit de kunstgeschied-
schrijving van de art nouveau blijkt dat deze 
conclusie wellicht te kort door de bocht is. 

Om in kaart te kunnen brengen hoe de art nou-
veau in Nederland in de afgelopen ruime eeuw 
ontvangen werd, moeten we beginnen bij de 
hoogtijdagen. Het discours dat zich in deze tijd 
over de nieuwe kunststromingen ontwikkelde 
heeft namelijk veel invloed gehad op de kunstge-
schiedschrijving in latere jaren. 

Hoogtijdagen en het Interbellum
De art nouveau maakt in Nederland een meer-
duidige entrée, al snel zijn er signalen van zowel 
sterke afkeer als van bewondering. De eerste 
uitingen van de art nouveau, met name de Franse 
en Belgische, worden in kranten en tijdschrif-
ten enkele keren beschreven als smaakvol en 
van kunstwaarde, maar ook door ene H.W.M. in 
Architectura (1900) als “puisten, knobbels, uitwas-
sen en bochels” en een “treurige architectonische 
misgeboorte”. De spanning in de receptie van 
de art nouveau tijdens de hoogtijdagen wordt 
vooral zichtbaar in het debat tussen de achterban 
van verschillende interieurwinkels en galeries. 
De gedocumenteerde discussies over en tussen 
de Nederlandse interieurwinkels Arts & Crafts, 
initiatief van onder andere Johan Thorn Prikker 
(afb.2), en ’t Binnenhuis, opgericht door Hendrik 
Petrus Berlage (afb.1), laten zien hoe er in deze 
tijd een scheiding ontstaat. ‘t Binnenhuis zoekt 
naar een nationale, rationalistische uiting en Arts 
& Crafts lijkt meer internationaal georiënteerd. 
In de ogen van Berlage strookt de stijl van de 
Haagse firma Arts & Crafts niet met de beoogde 
Nederlandse identiteit. De Amsterdamse in-
terieurfirma ’t Binnenhuis wordt opgericht als 
tegengeluid, en de achterban voert dan ook met 
deze argumenten campagne tegen Arts & Crafts 
en zijn boegbeeld Thorn Prikker. Hiermee poogt 

SCRIPTIEPRIJSBIJDRAGE

Afb. 1. Eikenhouten haardscherm met batik met vissenpa-
troon ontworpen door H.P. Berlage (houten frame) en Chris 
Lebeau (batik), ca 1900-1902 voor ’t Binnenhuis. Collectie 
Rijksmuseum Amsterdam.

Emma Stuurman ontving de tweede prijs 
van de VVNK-scripteprijzen 2023 voor haar 
bachelorscriptie  ‘Puisten, knobbels, uitwas-
sen en bochels’: De receptie en canonvorming 
van de art nouveau in Nederland. Geinte-
resserden kunnen reageren en de scriptie 
opvragen door te mailen naar 
emma.stuurman@outlook.com. 
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’t Binnenhuis zichzelf vervolgens te profileren als 
de enige firma die de ‘nuchtere’ Nederlandse kunst 
en kunstenaars vertegenwoordigt. Ondanks dat 
de kritiek van de kleine kring rond Berlage lange 
tijd het debat overheerst en zelfs Thorn Prikker uit 
Nederland verdrijft, blijkt uit recent onderzoek dat 
ook de door hen zo verafschuwde ‘internationaal 
georiënteerde’ art nouveau in Nederland succes-
vol blijft. Het revolutionaire eierschaalporselein 
van Rozenburg, dat vaak met natuurmotieven met 
‘zweepslagen’ beschilderd werd, is bijvoorbeeld 
ongekend populair (afb. 3). Ook in de vormgeving 
van winkelpanden komt de vormentaal waar Ber-
lage op afgeeft veel voor. 
In 1929 is door Jo de Jong in De Nieuwe Richting 
in de Kunstnijverheid in Nederland een overzicht 
gemaakt van de kunstnijverheid tot dat moment, 
waarin voor het eerst de art nouveau behandeld 
werd. Dit boek is tekenend voor hoe er in de con-
temporaine kunstkringen in het interbellum naar 
de art nouveau gekeken wordt: Berlage en zijn 
kringen worden hierin bestempeld als ‘Baanbre-
kers der nieuwe beweging’. Het boek doet soms 
meer denken aan een betoog dat de opvattingen 
van Berlage zelf herhaalt, waarin de vernieuwing 
van de ‘typisch Nederlandse’ rationalistische stro-
ming wordt bepleit en boven de frivole ‘interna-
tionale’ art nouveau wordt gesteld. Waar De Jong 
‘internationale art nouveau’ gebruikt, wordt echter 
niet letterlijk gedoeld op uitingen uit het buiten-

land, maar specifiek op het werk van Nederland-
se kunstenaars dat te frivool of te ‘buitenlands’ 
gevonden werd vanwege vermeende Belgische en 
Franse invloeden. Natuurlijk komt in dit boek dan 
ook de rationalistische stroming als enige ‘goede’ 
en ‘gezonde’ Nederlandse kunst naar boven. Dit 
oordeel lijkt vooral te leven in de kringen van de 
moderne kunst, wat mede verklaard kan worden 
doordat de grondslagen van de rationalistische 
stroming in lijn lagen met de toenmalige kunstop-
vatting. Met dit boek zijn de eerste stappen gezet 
om de commerciële rivaliteit tussen twee firma’s in 
een kunsthistorisch jasje als feitelijke verschillen 
te presenteren. Het contrast tussen nationaal en 
internationaal blijft in deze tijd dan ook het meest 
gebruikte argument om onderscheid te maken 
tussen een verantwoorde ‘rationele’ stroming en 
een ‘ontaarde’ internationale stroming. 

De Nieuwe Kunst: Naoorlogse stappen tot 
erkenning
De belangstelling voor de art nouveau in de 
kunstwereld groeit na de Tweede Wereldoor-
log. Musea openen in de jaren vijftig de eerste 

Afb. 2. Gebatikte fluwelen doek vervaardigd door J. Thorn 
Prikker voor Arts & Crafts Den Haag, ca. 1901-1902. Collectie 
Wereldmuseum Amsterdam. 

Afb. 3. Koffiepot met driedelig filter, Plateelbakkerij Rozen-
burg, uitvoering Sam Schellink, Bert Jacot en Johannes de 
Vries, beschilderd eierschaalporselein, 1906, h 25 cm. Kunst-
museum Den Haag.
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tentoonstellingen waarin de stijl een rol speelt. 
Slechts enkele jaren later, in 1960, verschijnt het 
proefschrift van kunsthistoricus Louis Gans, 
Nieuwe Kunst: De Nederlandse Bijdrage tot de Art 
Nouveau (afb. 4), dat grote invloed zal hebben op 
de koers van de kunstgeschiedschrijving rond de 
art nouveau in Nederland. Zoals Lieske Tibbe al 
eerder in Rond 1900 constateerde (2019, nr. 2), 
poogt Gans in zijn proefschrift het volwaardige 
aandeel van Nederlandse art nouveau te be-
schrijven, en te zoeken naar wat daarin specifiek 
Nederlands te noemen is. Hiermee treedt Gans 
niet alleen in de internationale voetstappen uit 
zijn eigen tijd, maar herhaalt hij ook het natio-
nalistische standpunt dat rond 1900 en in het 
interbellum gebruikt werd om de ‘internationale 
art nouveau’ af te wijzen. Gans stelt, in navolging 
van De Jong, dat in de Nederlandse art nouveau 
twee stromingen te onderscheiden zijn. De eerder 
onderscheiden ‘internationale art nouveau’ noemt 
hij de decoratieve stroming, met name in Den 
Haag en Rotterdam te vinden, en de rationalisti-
sche stroming wordt de constructieve stroming, 
geconcentreerd in Amsterdam. Uit de behande-
ling van beide stromingen wordt duidelijk dat 

Gans met name de constructieve stroming ziet als 
het “wezenlijk Nederlandse” in de ‘Nieuwe Kunst’, 
de naam die hij gebruikt voor de Nederlandse art 
nouveau. Hoewel Gans de decoratieve richting, 
internationaal van oorsprong, ook uitgebreid 
behandelt, laat hij geregeld merken dat hij 
deze richting op weinig waarde schat. Termen 
als ‘opdringen’, ‘willekeur’ en ‘mondain’ worden 
gebruikt om de decoratieve stroming af te keuren. 
De hoog aangeschreven positie van Gans in het 
culturele veld maakt het mogelijk dat zijn visie 
op de art nouveau in Nederland in feite heiligver-
klaard wordt. Daarmee wordt zijn voorkeur voor 
de constructieve richting, en daarmee indirect de 
visie van Berlage en zijn collega’s uit deze stro-
ming, binnen de kunstgeschiedenis vastgelegd 
als de enige waardige kunst in de Nederlandse art 
nouveau. 

De nalatenschap van Nieuwe Kunst wordt in 
de tweede helft van de twintigste eeuw steeds 
duidelijker. Er verschijnen nieuwe naslagwerken 
en het onderzoeksveld van de art nouveau wordt 
volwassen. Opvallend is hoe de invloed van Gans 
in elk van deze publicaties doorschemert. In de 
vele nieuwe publicaties wordt niet afgeweken 
van de tweedeling in constructief en decoratief, 
en ook hierin zijn dezelfde waardeoordelen te 
vinden. Hiermee wordt de stijlhiërarchie die Gans 
oplegde steeds onkritisch herhaald en bevestigd. 
De Nieuwe Kunst is koersbepalend geweest voor 
de kunstgeschiedschrijving over de art nouveau 
in deze periode en voor de manier waarop er in 
het culturele veld naar de art nouveau gekeken 
wordt. De door Gans onderscheiden constructie-
ve stroming van de Nieuwe Kunst blijft dan ook 
lange tijd de enige onderzoekwaardige stroming. 
De consecratie van de art nouveau – of eigenlijk 
de Nieuwe Kunst – tot Kunst met een grote K leidt 
vanaf dat moment wel tot groeiende museale en 
maatschappelijke aandacht voor de art nouveau, 
weerspiegeld in de vele tentoonstellingen, verza-
mel- en verkoopwoede, journalistieke aandacht en 
rijksmonumentale bescherming. 

Van Nieuwe Kunst naar Art Nouveau
Waar de wetenschappelijke discipline rond de 
art nouveau in de tweede helft van de twintigste 
eeuw volwassen is geworden, ontwikkelt deze 
zich in de eenentwintigste eeuw op kritische 

Afb. 4. Omslag van Nieuwe Kunst: De Nederlandse bijdrage 
tot de Art Nouveau, van Dr. L. Gans uit 1966. 
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wijze. De heldenstatus van Berlage begint te 
wankelen, waarbij zelfs over een Berlagecultus 
gesproken wordt. Bovendien komt er aandacht 
voor de eerder als internationaal en minderwaar-
dig opzijgeschoven uitingen en de verwaarloosde 
commerciële architectuur. Daarmee vervalt ook 
de onaantastbaarheid van Gans en zijn opvattin-
gen; deze worden niet meer keer op keer over-
genomen, maar juist aan de kaak gesteld. Er zijn 
ontwikkelingen in gang gezet die leiden tot een 
nieuwe benadering in de studie naar de art nou-
veau. De art nouveau wordt 
niet meer alleen vanuit een 
perspectief bekeken dat op 
zoek is naar de nationaal 
eigen uiting, maar vanuit 
een perspectief dat de 
Nederlandse uitingen als 
onderdeel van een interna-
tionale beweging analy-
seert. De verdeling in twee 
rigide stromingen wordt 
vervangen door een breed 
en genuanceerd beeld. De 
overeenkomsten tussen 
de oude richtingen blijken 
bij nader inzien groter dan 
de verschillen (afb. 5 en 6). 
Hiermee wordt ook het ge-
bruik van de term Nieuwe 
Kunst – zo verbonden met 
de hiërarchie in Gans’ proef-
schrift – steeds vaker door 
het internationaal gebruik-

te en overkoepelende art nouveau vervangen. 

Herwaardering, revival en renaissance zijn 
wellicht te grote woorden om de ontwikkeling 
van de receptie van de art nouveau tot heden te 
beschrijven. Hoewel er wel degelijk een constante 
groei in populariteit aan te tonen is, blijkt er altijd 
een vorm van waardering voor de stijl te zijn ge-
weest. De meest opvallende ontwikkeling zit dan 
ook in de manier waarop de stijl gewaardeerd of 
afgekeurd werd, en welke elementen daaronder 
vielen. Kortom, de receptie van de art nouveau in 
Nederland heeft lange tijd onder een soort ‘ge-
spleten persoonlijkheid’ geleden, gevormd door 
opvattingen die in het begin van de twintigste 
eeuw, in het hol van de leeuw, zijn ontstaan. Pas 
in de eenentwintigste eeuw lijken er voor het 
eerst stappen te zijn richting een vollediger op-
vatting van de uiteenlopende wijze waarin de art 
nouveau zich in Nederland heeft gemanifesteerd. 
Er is een groeiend bewustzijn van de oude voor-
oordelen en blinde vlekken in de kunstgeschiede-
nis. Het eerherstel waarover gesproken wordt lijkt 
dan ook meer gericht op het doen verdwijnen 
van deze gespletenheid, dan op de receptie van 
art nouveau als geheel. 

Afb. 5. Een eetkamerinterieur vervaardigd voor ’t Binnenhuis 
door Klaas van Leeuwen in 1908. Uit: Inleiding tot de kennis 
van de ontwikkeling der toegepaste kunst, H.P. Berlage, 1923. 

Afb. 6. Een eetkamerinterieur ontworpen door Chris Wegerif voor Arts & Crafts. 
Uit: Innerdekoration 15, 1904.
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Michel de Klerk
Architect en kunstenaar

Alice Roegholt, emeritus directeur Museum Het Schip

Een van de grootste architecten ter wereld is 
Michel de Klerk. Behalve architect was hij ook 
een veelzijdig kunstenaar, die goed kon tekenen, 
schilderen en meubels ontwerpen (afb. 1). 

Michel de Klerk werd geboren op 24 november 
1884 in de Joodse buurt van Amsterdam, op de 
Zwanenburgwal 29. Zijn vader was diamantslij-
per; hij stierf toen Michel de Klerk twee jaar oud 
was. Samen met zijn moeder en zijn drie zussen 
bracht hij zijn jeugd op verschillende adressen in 
de Joodse buurt door. In 1910 trouwde hij met Lea 
Jessurun, dochter van de Rabbijn van de Portu-
gese Synagoge. Samen kregen ze twee zonen. 
Erg veel deed Michel de Klerk niet aan het Joodse 
geloof. Zoals bij veel Amsterdamse geassimileerde 
Joden was het geloof in betere woon- en werkom-
standigheden belangrijker. 

Michel de Klerk kon van jongs af aan goed te-

kenen en dat 
was de reden 
dat architect 
Eduard Cuypers 
(1859-1927) 
hem op jonge 
leeftijd vroeg 
om bij hem op 
zijn bureau te 
komen werken. 
Hij was toen 
slechts 14 jaar 
oud. Hier leerde 
hij de kneepjes 
van het archi-
tectenvak. Met 
avondstudie op de Industrieschool van de Maat-
schappij voor de Werkende Stand, waar de kunste-
naar Bernard Willem Wierink (1856-1939) aan het 
hoofd stond en tekenles gaf, bekwaamde hij zich 
vervolgens als architect. Op het architectenbureau 
werkten meer jonge architecten, zoals Piet Kramer 
(1881-1961), Joan van der Meij (1878-1949) en 
Guillaume la Croix (1877-1923). Het architecten-
bureau werd daarom later de broedplaats van de 
Amsterdamse School genoemd. Op het architec-
tenbureau moest Michel de Klerk bouwtekenin-
gen van Eduard Cuypers uitwerken, maar kreeg hij 
ook de kans om aan prijsvragen mee te doen en 
daarmee naam te maken (afb. 2).

In 1910 verliet hij het bureau en maakte hij met 
zijn vrouw een huwelijksreis naar Scandinavië, 
waar hij veel inspiratie opdeed. Zo had hij grote 
bewondering voor het toen net gebouwde Palads
hotel in Kopenhagen van de architect Anton 
Rosen. De toren van dit hotel zou hem later inspi-
reren bij de bouw van de toren van Het Schip.
Terug in Amsterdam begon De Klerk als zelfstan-
dig architect te werken. Zijn eerste ontwerp was 
in 1911 een woonhuis voor diamantslijper Jesaia 
Hamburger aan de Thamerlaan 14 in Uithoorn. 
Hoewel het huis niet helemaal volgens zijn ont-
werp is uitgevoerd, zijn er al de eerste kenmerken 

KUNSTENAARSMONOGRAFIE MICHEL DE KLERK

Afb. 1. Michel de Klerk omstreeks 1915. 
Nieuwe Instituut. 

Afb. 2. Michel de Klerk, Het beloofde land, Interieurontwerp 
voor prijsvraag, 1908. Nieuwe Instituut.
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van de expressieve Amsterdamse School van zijn 
latere gebouwen in te zien. Michel de Klerk werkte 
vervolgens mee aan de bouw van het Scheep-
vaarthuis, waarvoor zijn oud-collega Joan van der 
Meij de opdracht gekregen had. Dit gebouw werd 
een waar Gesamtkunstwerk met inbreng van veel 
kunstenaars. 
Dankzij de steun van zijn goede vriend de ar-
chitect Jan Baanders (1884-1966) en zijn broer 
Herman Baanders (1876-1953) kreeg hij meer 
opdrachten. Zo ontwierp hij aan het Johannes 
Vermeerplein voor twee projectontwikkelaars het 
Hillehuis. De gevel van het complex, dat in 1912 
gereedkwam, werd voor het eerst als eenheid 
opgevat. In 1913 ontwierp hij voor beide ontwik-
kelaars ook zijn eerste project aan het Spaarn-
dammerplantsoen. De gevel werd hier echte 
bouwkunst. Omdat de ont-
wikkelaars failliet gingen werd 
het ontwerp voor het tweede 
blok aan de overzijde van 
het Spaarndammerplantsoen 
overgenomen door woning-
bouwvereniging Eigen Haard. 
Voor deze vereniging zou hij 
in 1920 ook het hoogtepunt 
van de Nederlandse volkshuis-
vesting, Het Schip, bouwen 
(afb. 3).

Omstreeks deze tijd volgden 
meer projecten, waaronder 
vanaf 1918 arbeiderswonin-
gen voor woningbouwver-
eniging De Dageraad in Plan 
Zuid, en in 1922 een complex 
middenstandswoningen aan 
de Vrijheidslaan. Voor de Ko-
ninklijke Amsterdamse Roei- 
en Zeilvereniging De Hoop ontwierp hij een nieuw 
botenhuis. Het nieuwe clubgebouw, dat op 9 mei 
1923 feestelijk werd geopend, lokte de reactie uit 
dat het té mooi was. Sporters zouden hierdoor 
met tegenzin het water opgaan. In de Tweede 
Wereldoorlog is het gebouw op last van de Duitse 
bezetter gesloopt. Slechts enkele onderdelen zijn 
bewaard gebleven, zoals twee deuren, de klok en 
de punt van een roeiboot die na de oorlog een 
plek in het nieuwe clubgebouw kregen. 
Michel de Klerk heeft niet alleen gebouwen in 

Amsterdam ontworpen, ook in Hilversum en in 
Aalsmeer staan gebouwen van hem. Een bijzon-
der en een enigszins afwijkend project was het 
ontwerp van een watermonument in het Wilhel-
minapark in Venlo, dat hij in 1921 samen met de 
beeldhouwster Louise Beijerman (1883-1970) 
heeft gerealiseerd (afb. 4). Een oosters aandoend, 
parasolachtig koperen parapluutje boven de 
spuitgaten van de fontein, was in de loop der ja-
ren verdwenen maar is in 2022 door de Gemeente 
weer teruggebracht.

Michel de Klerk was meer dan een architect. Hij 
was een veelzijdig kunstenaar. Zo maakte hij vele 
schetsen van zijn reizen naar het buitenland en 
van wandelingen op het platteland. Daar por-
tretteerde hij talrijke bekenden. Ook ontwierp hij 

meubels (afb. 4). In de winkel van ’t Woonhuys 
op de hoek van de Leidsestraat en de Prinsen-
gracht had hij twee eigen toonzalen. Voor de Post 
Telegraaf Telefoon (PTT) ontwierp hij behalve 
het postkantoor in Het Schip (afb. 5), ook postze-
gels, wapenschilden en een brievenbus. Voor het 
Koninklijk Nederlands Toneel ontwierp hij voor de 
uitvoering van het Winteravondsprookje van Wil-
liam Shakespeare eind 1922 zelfs een toneeldecor 
in de stijl van de Amsterdamse School.
Het oeuvre van Michel de Klerk is indrukwekkend 

Afb. 3. Michel de Klerk, Het Schip, Hoekbebouwing Zaanstraat/Hembrugstraat, 1920. 
Museum Het Schip.
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en had nog indrukwek-
kender kunnen zijn, als 
hij niet op zijn verjaardag, 
op 24 november 1923, 
slechts 39 jaar oud, aan 
een longontsteking was 
gestorven. Zijn dood 
was een grote schok. De 
Duitse architect Erich 
Mendelsohn (1887-1953) 
schreef op 30 novem-
ber 1923 in het Berliner 
Tageblatt: ‘Wij jongeren 
van alle landen rouwen om 
hem.’ Na zijn dood zou hij 
op allerlei manieren geëerd worden. Het tijdschrift 
Wendingen bracht verschillende edities met zijn 
werk uit. Zo kwamen er in 1924 en 1925 nummers 

over zijn meubels, reisschetsen, portretten en 
uitgevoerde en niet-uitgevoerde bouwwerken. 
Ook in verschillende buitenlandse boeken en 
tijdschriften werd aandacht aan De Klerk besteed. 
Het Franse tijdschrift Batir noemde hem in een 
artikel van 15 augustus 1934 ‘de meester van de 
romantische architectuur’ en de Japanse architect 
Sutemi Horiguchi (1895-1984), die in 1923 Neder-
land had bezocht, publiceerde in 1924 een boek 
over ‘Moderne Nederlandse Architectuur’, waarin 
hij De Klerks bouwwerken mooier vond dan de 
paleizen van koningen. Niet zo vreemd dus dat 
zijn volkswoningen wel eens arbeiderspaleizen 
werden genoemd.

Expositie Michel de Klerk, inspirator van de Am-
sterdamse school, 17 november 2023 – 1 septem-
ber 2024, Museum Het Schip, Amsterdam. Zie ook 
de Tentoonstellingsagenda.
Bij de tentoonstelling is een publicatie versche-
nen: Architect en kunstenaar - Michel de Klerk, 
inspirator van de Amsterdamse school, door Ton 
Heijdra en Alice Roegholt. Uitgeverij Museum Het 
Schip, paperback, 180 blz., ISBN: 9789082921168.

Afb. 5. Michel de Klerk, Spreekcel in het postkantoor van Het 
Schip, Spaarndammerplantsoen, 1920. Museum Het Schip. 

Afb. 4. Louise Beijerman en 
Michel de Klerk, Schetsontwerp 
voor watermonument Venlo, 
1921. Nieuwe Instituut. 
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In deze rubriek vertelt een van onze leden over 
een geliefd kunstvoorwerp. Heeft u ook een 
geliefd kunstvoorwerp met een verhaal? Uw bij-
drage is welkom! Overleg met redactie@vvnk.nl

Berlages idealen in glas in lood

Dick Veltman 

Op 29 september 1900 vond in Amsterdam de 
opening plaats van ‘’t Binnenhuis, Inrichting tot 
Meubileering en Versiering der Woning’, met als 
directeuren H.P. (Hein) Berlage en W.C. (Willem) 
Hoeker, en met Jac. P. van den Bosch als ad-
junct-directeur. In zijn autobiografie beschrijft 
Van den Bosch hoe de plannen voor ’t Binnenhuis 
ontstonden na een bezoek in 1898 aan de winkel 
van Arts & Crafts aan de Kneuterdijk in Den Haag, 
waar onder andere meubels en gebruiksvoor-
werpen naar ontwerp van Henry van de Velde en 
Johan Thorn Prikker werden verkocht. Berlage was 
uitgesproken kritisch over de meubels van Thorn 
Prikker, hij was van oordeel dat hier ‘die enkele 
stap van het sublieme naar het ridicule’ (vrij naar 
Napoleon) was gezet. Ook was er bezorgdheid dat 
de oriëntatie van Arts & Crafts op de Belgische art 
nouveau met zijn zwierige lijnenspel, ondermij-
nend zou werken op de ontluikende nieuwe Hol-
landse kunstnijverheid. Bovendien was er twijfel 
over de geschiktheid van ‘bouwende schilders’ als 

KUNST BIJ HUIS

Afb. 1. Interieur van ’t Binnenhuis in 1900, met zandstenen 
schouw (opus 1A) van H.P. Berlage, en fauteuil en stoel (opus 
2 en 3) van Jac. P. van den Bosch. Links is een deel van een van 
de glas-in-loodramen zichtbaar. Coll. RKD Den Haag.

Afb. 2. Twee glas-in-loodramen ‘Kunst’ en ‘Arbeid’, eiken 
omlijsting met ebbenhouten opsluitpennen, ca. 1900-1907, 
40 x 40 cm, huidige toestand, oorspronkelijk in ’t Binnenhuis, 
Rokin 120, Amsterdam. Particuliere collectie.
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Thorn Prikker en Toorop voor het architectenvak. 
In de brief die in januari 1900 aan de beoogde 
deelnemende kunstenaars van ’t Binnenhuis was 
verstuurd werd dan ook gesteld dat het doel was 
‘de Nijverheidskunst te bevorderen en de belan-
gen harer beoefenaars‘ door een verkooplokaal 
ter beschikking te stellen. De grote meerderheid 
van de aangeschreven kunstenaars zegde mede-
werking toe, maar 
bij de opening van ’t 
Binnenhuis hadden 
velen van hen nog 
nauwelijks werk inge-
zonden. De grootste 
bijdragen kwamen 
van de eerder door 
Hoeker opgerichte 
firma Amstelhoek: 25 
meubels van Willem 
Penaat, metaalwerk 
van Jan Eisenloef-
fel en keramiek 
van Lambertus Zijl 
en Chris van der 
Hoef. Ook architect 
Hendrik Mol had een 
complete kamerin-
richting geleverd. 
Van Berlage en Van 
den Bosch waren bij 
de opening slechts 
enkele meubels 
tentoongesteld, maar 
zij waren wel verant-
woordelijk voor de 
verdere inrichting van 
de winkel. Van den 
Bosch ontwierp de vitrinekasten en de lampen 
(uitgevoerd bij Amstelhoek), Berlage de zandste-
nen schouw met -boven de ‘bolling’- het BH-mo-
nogram (afb. 1). 
Het pand Rokin 120 was smal en diep, en als zo-
danig niet erg geschikt als toonzaal, wat opgelost 
werd door plaatsing van een gedeeltelijk glazen 
tussenwand. Berlage ontwierp hiervoor twee 
glas-in-loodramen (afb. 2). Er zijn slechts enkele 
glas-in-loodontwerpen van Berlage bewaard. De 
beide ramen meten 40 bij 40 cm (exclusief de 
latere eiken lijsten) en tonen een blauw schild 
onder een gevleugelde zon. Het raam ‘Kunst’ 

bevat penselen, een tekenhaak en een tekendrie-
hoek als ontwerpersattributen, het raam ‘Arbeid’ 
een nijptang, een hamer en beitels als uitvoer-
dersgereedschap. Zowel het zonnesymbool als de 
verschillende driehoekvormen suggereren theoso-
fische invloeden. In de benedenhoeken bevinden 
zich onregelmatig gevormde stukken wit glas, 
als ruwe diamanten die bewerkt gaan worden. 

Onbekend is hoe de 
keus voor de naam 
‘t Binnenhuis’ tot 
stand was gekomen 
– Berlage had eerder 
‘Het schoone am-
bacht’ voorgesteld, 
Van den Bosch een 
variant op ‘Bouw- en 
Sierkunst’ (het tijd-
schrift onder redac-
tie van Lauweriks en 
De Bazel). Maar met 
deze glas-in-loodra-
men maakte Berlage 
duidelijk dat ‘Kunst 
en Arbeid’ het Am-
sterdamse antwoord 
was op het gelijkna-
mige Haagse Arts & 
Crafts.
Berlage zou zijn ont-
werp voor de ramen 
‘Kunst’ en ‘Arbeid’ 
het jaar daarop in 
enigszins aangepas-
te vorm gebruiken 

voor het omslag van 
het tijdschrift Onze 

Kunst (afb. 3). In dat tijdschrift, zouden regelmatig 
besprekingen van het werk van Binnenhuismede-
werkers verschijnen. 
De glas-in-loodramen werden verwijderd na 
de verhuizing van ’t Binnenhuis in 1907 naar 
het nieuwe pand in de Raadhuisstraat en door 
Van den Bosch ingelijst. De ramen zijn tot voor 
enkele jaren in het bezit van de familie Van den 
Bosch gebleven en werden recent gerestaureerd, 
waarbij het lood deels is vernieuwd. En zo kijk ik al 
weer enkele jaren met plezier naar ramen waarin 
Berlage zijn opvattingen over toegepaste kunst zo 
mooi heeft uitgebeeld. 

Afb. 3. H.P. Berlage, aquarel ontwerp omslag Onze Kunst, 1901. Coll. 
Het Nieuwe Instituut Rotterdam.
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In Uitgelicht wordt een museum in de schijn-
werpers gezet. Deze keer het Nationaal Glasmu-
seum in Leerdam, dat in 1954 werd geopend in 
de voormalige villa van de visionaire directeur 
van de Glasfabriek Leerdam, Marijn Cochius. 
De verzameling van het museum bestaat voor 
ruim 60% uit kunstnijverheidsproducten van de 
Glasfabriek Leerdam uit de periode 1878-heden. 
Vooral in de periode 1915-1930 werden op de 
glasfabriek vooruitstrevende ontwerpen uitge-
voerd. 

CHRIS LANOOY VERRAST DE CONSERVATOR

Hélène Besançon, conservator Nationaal 
Glasmuseum
 
Naast glasobjecten bestaat een belangrijk deel 
van de collectie van het Nationaal Glasmuseum 
uit ontwerp- en werktekeningen van de Glasfa-
briek Leerdam. Daarvan zijn er tot dusverre 43.000 
gedigitaliseerd. Nog zo’n 30.000 te gaan! Niet alle 
voorwerpen op die tekeningen zijn ook in produc-
tie genomen. We denken te weten welke niet zijn 
uitgevoerd.…tot er plots iets opduikt. 
Zo bewonderde ik in onze collectie al jaren vier 

fraaie ontwerptekeningen voor decoraties. Ze 
zijn van Chris Lanooy en de decoraties stellen de 
vier elementen voor: lucht, aarde, water en vuur 
(resp. afb. 1 t/m 4). De tekeningen zijn gedateerd: 
7/1918. Op een vijfde tekening zijn deze motie-
ven gecombineerd en staat er met potlood een 
aantekening op geschreven: x Lente-weide motief 
voor kleine schaaltjes, 0 Lucht motief, + water 
motief ∆ vuur motief (afb. 5). Onbekend was of die 
vijf schaaltjes daadwerkelijk zijn uitgevoerd. We 
waren ze nog nooit tegengekomen.
Chris Lanooy (1881-1948) is een van de beroemd-

UITGELICHT: NATIONAAL GLASMUSEUM LEERDAM

Afb. 5. Chris Lanooy, ontwerptekening schaaltje, met in pot-
lood de tekst ’x Lente-weide motief voor kleine schaaltjes, 
0 Lucht motief, + water motief Δ vuur motief’; 1918, 
Glasfabriek Leerdam. Nationaal Glasmuseum. 

Afb. 6. Chris Lanooy, Rust, beschilderd geblazen glas, 1919, 
Glasfabriek Leerdam, h 17,3 cm. Nationaal Glasmuseum.
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ste keramisten van Nederland in de eerste helft 
van de 20ste eeuw. Hij werkt eerst als plateel-
schilder en ontwerper voor de belangrijkste 
plateelbakkerijen als Rozenburg in Den Haag, 
Zuid-Holland in Gouda en Haga in Purmerend. 
In 1907 begint hij een eigen atelier en is hij niet 
meer gebonden door de beperkingen van het 
werken voor een fabriek. Lanooy is een soort 
alchemist die voortdurend met glazuren experi-

menteert. Een technisch innovator met 
een goed oog voor ontwikkelingen in de 
keramiek.  

 Die eigenschappen kwamen goed van pas toen 
hij in 1918 voor de Glasfabriek Leerdam ging 
ontwerpen. Zijn vroege werk voor de Glasfabriek 
kenmerkt zich door met email beschilderd glas. 
In de collectie van het Nationaal Glasmuseum 
bevinden zich diverse van deze vazen, die in serie 
zijn gemaakt. Vaak beschilderd met insecten en 
bloemen of met paddenstoelen. 
Maar Lanooy doet ook iets vernieuwends: hij legt 

Afb. 1 t/m 4. Chris Lanooy, ontwerptekeningen 
voor schaaltjes met resp. de elementen lucht, aar-
de, water en vuur, juli 1918, Glasfabriek Leerdam. 
Nationaal Glasmuseum.
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een gevoel vast in het decor. De vaas Rust uit 
1919 is daar een goed voorbeeld van (afb. 
6). Met een abstract decor van horizontaal 
doorbroken strepen van wisselende lengten 
probeert Lanooy in zijn ontwerp rust uit te 
beelden. Ook op keramisch serviesgoed uit 
die tijd gebruikt hij dit decor. Er is daarnaast 
een vaas met de titel Droefenis, met zwar-
te, lekkende tranen (afb. 7). Onbekend is of 
dat gevoel nu wel zo aantrekkelijk was als 
verkoopverhaal. Aan wie geef je een vaas 
Droefenis cadeau?

Vanaf 1924 begint Lanooy te experimenteren 
met Unica, een nieuwe toevoeging aan het 
aanbod van de Glasfabriek Leerdam waar de 
jonge Andries Copier een jaar eerder mee was 
begonnen. Tot dan toe wordt er alleen serie-
matig glas geblazen in de fabriek. Unica, het 
woord zegt het al, zijn unieke objecten, gemaakt 
op de werkvloer zelf, vaak zonder een ontwerp-

tekening, soms een schets op papier of met krijt 
op de vloer getekend. Voor de keramist Lanooy 
zijn vooral de technische aspecten interessant. 
Hij maakt kleurrecepten en probeert diverse 
oppervlakbewerkingen uit. Door Lanooy komt de 
Glasfabriek in 1926 op de kleuren rood en oranje 
en ontwerpt Lanooy in 1927 het Julianavaasje, 
het allereerste Oranjevaasje. Door Lanooy worden 
technieken als irisé en craquelé ontwikkeld. 
Andries Copier en zijn broer Gijsbert experimente-
ren verder met Lanooy’s ontdekkingen. 

Tot mijn verrassing kreeg ik in 2018 via WhatsApp 
drie foto’s doorgestuurd van kunsthistoricus en 
taxateur Rob Driessen, waarop een schaaltje van 
Lanooy stond (afb. 8). Exact 100 jaar later blijkt 
dus dat het ontwerp wel degelijk is uitgevoerd. Er 
stond ook een vraag bij, namelijk of het museum 
interesse had dit schaaltje aan te kopen. Dat 
had het museum zeker! Een uitermate zeldzaam 
schaaltje uit 1918, beschilderd met acht vissen die 
het element water symboliseren. Een motief dat 
Lanooy overigens ook in zijn plateelwerk veelvul-
dig toepaste. Het is een prachtig voorbeeld van 
het vroege werk van Lanooy voor de Glasfabriek. 
Het is nu zoeken naar de schaaltjes met de andere 
elementen.

Afb. 7. Chris Lanooy, vaas Droefenis, beschilderd geblazen 
glas, 1919, Glasfabriek Leerdam, h 18,2 cm. Nationaal Glas-
museum.

Afb. 8. Chris Lanooy, schaaltje Water met acht vissen, gebla-
zen glas, 1918, Glasfabriek Leerdam, ø 22,5 cm. Nationaal 
Glasmuseum.
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Op reis met Vincent - Van Gogh in Drenthe, door 
Annemiek Rens, met bijdragen van Jan van Zij-
verden en Mark Goslinga
Waanders uitgevers, Zwolle, 160 blz., gebonden, 
200 illustraties, € 29,95; ook in het Engels ver-
schenen ISBN 9789462624948 

Lieske Tibbe

In de winter van 1892/’93 werd in Amsterdam 
een van de eerste aan Vincent van Gogh gewijde 
tentoonstellingen gehouden. Toen al werden de 
werken in de catalogus, nog zonder titel maar met 
nummers, ingedeeld naar techniek en naar de 
plaatsen waar ze zijn ontstaan: Den Haag, Nuenen, 
Parijs en Asnières, Arles en Saintes-Maries-de-la 
Mer, Saint-Rémy, en Auvers-sur-Oise. Drenthe 
ontbreekt in dit overzicht. Enkele nummers zijn 
voorzien van brieffragmenten. Volgende, grotere 
Van Gogh-overzichtstentoonstellingen (Amster-
dam 1905, 1914/’15 en 1931) laten eenzelfde 
opzet zien, nu inclusief Drenthe. Het is alsof er een 
bijzonder verband wordt gezien tussen de werken 
en hun ‘geboorteplaats’. 
In naoorlogse jaren zien we dit terug in tentoon-
stellingscatalogi gewijd aan Van Goghs verblijf 
in een bepaalde streek of plaats: Hollandse jaren 
(1981), Brabant (1987/’88), Parijs (1988), Den Haag 
(1990), de Borinage (2015), Amsterdam (2015/’16), 
Auvers-sur-Oise (2023). Met betrekking tot Van 

Goghs vroege loopbaan worden zijn wisselen-
de verblijfplaatsen nogal eens voorgesteld als 
biologisch en emotioneel bepalend voor zijn 
kunstenaarschap: ‘Geworteld in Hollandse aarde’; 
‘De geboorte van een kunstenaar’; ‘… een relatie 
met Brabant, het Brabant dat je met je mee kunt 
dragen’; ‘In Den Haag liggen […] de “roots” van 
zijn kunstenaarschap’. Soms neigen dergelijke 
uitspraken naar plaatselijk of regionaal chauvinis-
me, en in toenemende mate pikt de toeristen- en 
reisbranche daar een graantje van mee. 

Ook Op reis met Vincent ontkomt hier niet aan. 
‘Kiemen in Drentse grond’ en ‘Drenthe als voe-
dingsbodem’ zijn hier motto’s. Auteur/conserva-
tor Annemiek Rens ziet dat voornamelijk in de 
onderwerpskeuze van Van Gogh, zoals het motief 
‘boerenhutten’. Van Goghs late werk is nog maar 
kort geleden te zien geweest in de tentoonstelling 
over Van Gogh in Auvers-sur-Oise in het Van Gogh 
Museum, en daaruit viel volgens mij af te leiden 
dat uitspraken over wortels en kiemen toch wel 
heel erg makkelijk gedaan worden. De claim met 
betrekking tot hutten is ook al in 2015 gelegd in 
de tentoonstelling over Van Gogh in de Borinage 
in Mons/Bergen, maar de daar getoonde serie hut-
ten liet eerder drastische breuklijnen zien in het 
oeuvre van Van Gogh. Het lijkt er meer op dat Van 
Gogh welbewust op zoek ging naar plaatsen waar 
hij de motieven kon vinden die hij zich voorgeno-
men had om te schilderen. 

BOEKBESPREKING (1) 

Afb. 1. Laden van een turfschuit. Foto door onbekende foto-
graaf, ca. 1900. Drents Archief. 
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Wat zocht Van Gogh in Drenthe en wat trof hij 
aan? Dat wordt in dit boek heel goed duidelijk 
gemaakt. In het eerste deel beschrijven Mark 
Goslinga en Jan van Zijverden, conservatoren 
bij het Drents Archief respectievelijk het Drents 
Museum, de toestand in zuidoost Drenthe rond 
1883, toen Van Gogh 
daar verbleef. Het is rijk 
voorzien van historische 
foto’s. Het beeld rijst op 
van een dunbevolkte 
provincie met weinig 
verharde wegen. Verkeer 
vond vooral plaats met 
de trekschuit, via kanalen 
die aangelegd waren 
om turf te transporte-
ren (afb. 1 en 2); het 
afgraven van veengrond 
voor turf was immers al 
eeuwen de voornaam-
ste bedrijvigheid in de 
streek. Verder waren 
er uitgestrekte heide-
velden, ontstaan door 
eeuwenlange ontbos-
sing. Vergeleken met de 
rest van Nederland was het een achtergebleven 
gebied. Toch begon ook hier de modernisering 
op te rukken: het einde van de turfwinning was in 
zicht want het veen raakte op. Dat betekende in 
eerste instantie armoede voor de veenarbeiders, 
maar ook de opkomst van agrarische bedrijven op 
de afgegraven veengronden, en ontginning van 
de heide. Omstreeks 1883 was er ook sprake van 
sociale onrust, want Domela Nieuwenhuis waarde 
rond in de noordelijke provincies. Daarover lezen 

we niets in de brieven die Vincent van Gogh van-
uit Drenthe stuurde, en in het algemeen lijkt hij de 
tekenen van modernisering genegeerd te hebben. 
Van tevoren verwachtte hij, zoals hij al in augustus 
1882 had geschreven aan Anthon van Rappard, 
dat Drenthe eruit zou zien als Noord-Brabant in 

zijn kindertijd: heidevelden, kleine boerenwo-
ningen met weefgetouwen en spinnewielen. Hij 
betreurde dat ontginning en industrialisering 
zijn geboortestreek veranderd hadden (brief 
256). Eenmaal in Drenthe meende hij dat verle-
den terug te vinden, en hij schreef daarover aan 
zijn broer. Plaggenhutten met verweerde daken, 
opdoemend in de schemering, waren ‘zeer mooi’ 
(afb. 3). De streekbewoners hadden ‘een nobele 
tournure’ in hun bewegingen, ook bij zwaar werk 

als het slepen van schuiten; hun ge-
zichten waren edel, zij het vaak vroeg 
verwelkt door slechte leefomstandig-
heden (brief 386). Enthousiast was 
hij ook over de uitgestrekte verlaten 
heidevelden, die verschillende tinten 
aannamen in de loop van de dag (brief 
387). Hij beschreef een dagtocht naar 
het schilderachtige dorpje Zweeloo, 

Afb. 2. Vincent van Gogh, De turfschuit, olieverf op doek op paneel, 1883, 37 x 55,5 cm. Drents 
Museum. 

Afb. 3. Drentse plaggenhut. 
Foto door G.J. Landweer, ca. 1890. 
Drents Archief.
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met een dertiende-eeuws kerkje, bemoste huizen 
en schaapskooien, bomen in herfsttooi en oeroud 
overkomende agrarische bedrijvigheid (brief 402) 
(afb. 4). In werkelijkheid was ook in Zweeloo de 
landbouw onderdeel van een uitgestrekt handels-
netwerk. 
Maar misschien meer nog dan door nostalgie 
werd Van Goghs visie gekleurd door voorstellin-
gen van het platteland door kunstenaars. ‘…
[I]k ken Drenthe volstrekt niet door zelf er geweest 
te zijn – wel door ’t geen Mauve & Termeulen b.v. 
er van hebben meegebragt’, schreef hij aan Van 

Rappard (brief 256). In zijn Drentse brieven staan 
tal van verwijzingen naar kunstenaars en kunst-
werken. Hiervoor putte hij vooral uit zijn rijke 
herinnering aan wat hij gezien had tijdens zijn 
vroegere betrekking in de kunsthandel. Theo van 
Gogh, eveneens kunsthandelaar, wist dan ook me-
teen wat hij bedoelde. Dat kwam er op neer dat 
Vincent refereerde aan kunst zoals die in de han-
del rouleerde, afgestemd op het koperspubliek uit 
de vermogende burgerij: handzame, niet al te gro-
te formaten, en onderwerpen met een niet al te 
uitgesproken inhoud, zoals landschappen, stads- 
en zeegezichten. Veelal op basis van de brieven 
maakte Annemiek Rens een goede keus, vooral uit 
Nederlandse collecties, aan werken die Van Goghs 
‘beeldarsenaal’ vormden. Allereerst veel Neder-
landse tijdgenoten: Théophile de Bock, George 
Hendrik Breitner, Anton Mauve, Jozef Israëls, 
Hendrik Willem Mesdag, François Pieter ter Meu-
len, Alexander Mollinger, Anthon van Rappard, 
Willem Roelofs, Julius van de Sande Bakhuysen 
en Herman van der Weele. Vrouwelijke kunste-
naars zijn niet vergeten: Marie Bilders-van Bosse, 
Geesje Mesdag-van Calcar en Sientje Mesdag-van 
Houten (afb. 5). Ook zeventiende-eeuwse Holland-
se landschapschilders, algemeen beschouwd als 

Afb. 5. Sientje Mesdag-van Houten, Gezicht op heideland-
schap met schaapherder en oud vrouwtje, aquarel, z.d., 21 x 
44 cm. Drents Museum.

Afb. 4. Vincent van Gogh, Herder met kudde bij de kerk te 
Zweeloo, pen en penseel op papier, 1883, 25 x 31,5 cm. (ver-
blijfplaats onbekend).
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voorlopers van de negentien-
de-eeuwers, komen aan bod. 
Een sprekend voorbeeld is het 
bekende ‘Gezicht op Haarlem 
met bleekvelden’ van Jacob van 
Ruisdael in het Mauritshuis; 
Van Gogh heeft nauwkeurig de 
verdeling van lichte en donkere 
vlakken in dit werk geanalyseerd 
(brief 393). 

Franse negentiende-eeuwers, de 
School van Barbizon en aanver-
wante kunstenaars, eveneens 
geïnspireerd door de vroegere 
Nederlandse landschapschil-
derkunst, behoorden ook tot 
Van Goghs beeldrepertoire. Met 
name aan de in Nederland wei-
nig bekende Georges Michel (1763-1848) (afb. 6) 
refereerde Van Gogh zó vaak, dat Theo van Gogh 
over een schilderijtje met plaggenhutten zou 
schrijven (afb. 7): ‘… preoccupeert Michel u niet te 
veel?’. In een tamelijk boze brief protesteerde Vin-
cent: hij was géén imitator, had het allemaal zelf 
zo gezien. Bovendien was hij ontevreden, omdat 
Theo niet gemotiveerd zou zijn om zijn werk te 
verkopen (brief 432). 
In elk geval heeft Theo de werken die Vincent hem 
toestuurde doorgaans goed bewaard. Dat gold 
niet voor het werk dat Van Gogh, toch teleur-

gesteld over Drenthe en overhaast vertrokken, 
opsloeg in zijn ouderlijk huis. Na de dood van 
zijn vader verhuisde zijn moeder driemaal, liet 
het in een opslag achter en keek er niet meer 
naar om. Op den duur raakte het verspreid en 
deels verloren. Van de Drentse werken zijn er nu 
nog 22 te traceren, verspreid over de wereld. In 
de catalogus worden ze, met enkele schetsen uit 
brieven, afzonderlijk toegelicht. Twee ervan zijn 
de trots van het Drents Museum: ‘De Turfschuit’ en 
(gedeeld eigendom met het Van Gogh Museum) 
‘Het onkruidwiedertje’. 

Afb. 6. Georges Michel, Landschap bij de Butte Montmartre te Parijs, olieverf op doek, 
1840, 52,5 x 75,5 cm. Museum De Fundatie, Zwolle.

Afb. 7. Vincent van 
Gogh, Boerderij met 
turfhopen, olieverf op 
doek, 1883, 37,5 x 55 
cm. Van Gogh Museum, 
Amsterdam.



32� 2023-04 Rond 1900

Frits Peutz 1896 – 1974 | Beeldbepalend archi-
tect, door Emile Hollman (tekst), Buro Marcel 
van der Heyden (vormgeving) en Klaus Tummers 
(fotografie)
nai010 uitgevers, 239 blz., rijk geïllustreerd, 
gebonden, € 49,95. www.nai010.com/peutz
ISBN 09789462087972; ook als e-boek ISBN 
09789462088344

Eddy Engelsman 

Publicatie naar aanleiding van de recente reno-
vatie van Frits Peutz’ Raadhuis (1936-1942) in 
Heerlen, en de uitbreiding met een nieuw Stads-
kantoor van Francine Houben. 
Frits Peutz wordt door de uitgever als een ‘Gro-
ningse’ architect geïntroduceerd. Peutz werd wel-
iswaar in 1896 in het Groningse Uithuizen in een 
katholiek nest geboren, en hij was een tijdgenoot 
van de gereformeerde Groningse architect Egbert 
Reitsma, maar ging als puber al naar het Limburg-
se Rolduc. Op zijn 28e verhuisde hij naar Heerlen. 
Of de twee architecten elkaar zouden hebben 
beïnvloed als hij in Groningen was gebleven is 
zeer de vraag, want Peutz heeft een geheel eigen 
stijl ontwikkeld. 

Eigenzinnig
Evenals Reitsma ontwierp de ‘katholieke’ Peutz 
veel kerken. In Limburg maar liefst zestien, en hij 
restaureerde er negen. Zijn oeuvre was enorm, 
meer dan 500 projecten. Zijn tempo lag hoog, 
maar hij ging niet over één nacht ijs. Peutz maakte 
zeker 130 ontwerpschetsen (honderden, wordt 
ook wel beweerd) voor het Heerlense Raadhuis. 
Maar zo ging hij nu eenmaal te werk. Uit die vele 
schetsen ontwikkelde hij al zoekende het uitein-
delijke ontwerp. Peutz bleef bij zijn ontwerp als 
hij eenmaal gekozen had. Hij wilde bijvoorbeeld 
zijn Annakerk in beton bouwen, wat uiteindelijk 
ook gebeurde. Maar hij verzette zich tegen de 
invloedrijke, traditionalistische, katholieke archi-
tect Granpré Molière, toen deze beton ongeschikt 
vond voor religieuze gebouwen. Peutz beweerde 
doodleuk dat het beton met wijwater was aange-
lengd. Hij werkte eigenzinnig en onverstoorbaar 
aan zijn oeuvre. Voor hem was het trouwens geen 

principiële zaak of er met baksteen, beton, glas 
of natuursteen gebouwd moest worden. Hij vond 
dat een gebouw moest passen bij de omgeving, 
en dat de functie van het gebouw, en dus wie de 
gebruikers werden, de keuze voor het materiaal 
moest bepalen. Niet andersom. Peutz’ spectacu-
laire Glaspaleis Schunck was bijvoorbeeld een 
modepaleis dat met glazen wanden zo transpa-

BOEKBESPREKING (2) 

Afb. 2. Frits Peutz, Huis op de Linde, woonhuis en atelier Frits 
Peutz, Oude Lindenstraat 1, Heerlen, 1931. Klaus Tummers 
Fotografie.
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rant mogelijk moest zijn 
om het daglicht naar 
binnen te laten (afb. 1). 
Interviews
De formule van het 
boek is een gouden 
greep. Allereerst omdat 
het boek vrijwel geheel 
uit boeiende inter-
views bestaat. Verder 
is de mooie vormge-
ving van Buro Marcel 
van der Heyden met 
prachtige fotografie 
van met name Klaus 
Tummers sober en 
strak; goed passend 
bij het Raadhuis. Het 
forse lettertype, het 
ontbreken van noten en 
literatuurverwijzingen 
maken het boek prettig 
leesbaar. De interviews 
zijn gehouden met twee van Frits’ veertien kinde-
ren, en met een aantal prominente architecten, 
zoals Francine Houben (1955), Wim van den Bergh 
(1955), en het duo Wiel Arets (1955) en Jo Coe-
nen (1949). Dat duo heeft ‘Schunck Magazijnen’ 
(1933-35) in 2003 tot het al genoemde Glaspaleis 
Schunck getransformeerd. Daarnaast hebben 
de twee zijn werk over de hele wereld uitgedra-
gen. Hoewel hij in de jaren tachtig nog volstrekt 
onbekend was, staat zijn oeuvre inmiddels ook 
internationaal in hoog aanzien. Hij werd in 1950 
hoogleraar in de Bouwkunst aan de Jan van Eyck 
Academie in Maastricht. Peutz is nog steeds een 
inspiratie voor studenten en architecten. 
In de interviews geven dochter Netty (1938), en 
zoon Jan (1931) een beeld van vader Frits op het 
werk en thuis. Netty noemt hem een bescheiden, 
verlegen man, die nooit op de voorgrond wilde. 
Jan, die later het architectenbureau van zijn vader 
ging leiden, was als kind al gefascineerd door 
het werk van zijn vader. Toen hij voor het eerst 
het Retraitehuis (1932) zag, vond hij dat prachtig. 
‘Dat heeft jouw vader gebouwd’, wist één van zijn 
vriendjes. Maar Jan had zijn vader nog nooit iets 
zien bouwen. ‘Die zat alleen maar te tekenen.’ Hij 
vindt het Raadhuis nu het belangrijkste werk van 
zijn vader, ‘Het is een waardig en statig gebouw. 

Het staat er, keihard, pats, daar is het. Het is goed 
doordacht.’ Mooier kun je het niet omschrijven.

Raadhuis Heerlen
Het is Peutz’ meest opvallende gebouw, en daar 
heeft hij inderdaad veel voor moeten tekenen. Dit 
Raadhuis uit 1936 staat in dit boek centraal. Na 
zijn ultramoderne atelier en woonhuis in de stijl 
van het Nieuwe Bouwen, Huis op de Linde (1931), 
(afb. 2), het Retraitehuis in eenzelfde stijl (1932) en 
het Glaspaleis Schunck was dit zijn vierde project 
voor de stad, en er zouden nog vele volgen. 
Een aantal geïnterviewde architecten vindt het 
een ‘beetje vreemd gebouw’. Stijl was voor hem 
geen dogma, zegt Wiel Arets, die veel onderzoek 
in het archief van Peutz heeft gedaan en veel over 
hem heeft gepubliceerd. ’Bij het Raadhuis kegelde 
hij de hele architectuurgeschiedenis overboord’ 
(afb. 3). 
De solide, blokvormige buitenkant heeft een klas-
sieke uitstraling. Er zijn vier verschillende façades 
in natuursteen, die allemaal corresponderen met 
de omgeving of straten waar ze op uitkomen. Je 
ziet een opvallend verschoven ritme in de ramen, 
vernuftige vensterbanken, een ingang die niet in 
het midden (maar wel volgens de gulden snede 
goed) zit, het wat gek uitziende balkon aan de 

Afb. 1. Frits Peutz, Schunck magazijnen, 1933, Marktplein, Heerlen, 
(transformatie Glaspaleis Schunck, 2003). Foto Werner Mantz, 1933.
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voorzijde, de uitbollende burgemeesterskamer 
aan de andere kant, en weer aan een andere wand 
twee Dorische zuilen. Francine Houben: ‘Wat ik 
extreem raar vind zijn die zuilen aan de linker-
kant.‘ De Italiaanse architect en onderzoeker Lu-
ciano Motta (1975), die een proefschrift over het 
Raadhuis van Frits Peutz heeft geschreven, dacht 
daarentegen over die zuilen direct: ‘hee, die ken 
ik van (de postmoderne, EE) Aldo Rossi.’ Volgens 
Wim van den Bergh kun je ook de vraag stellen of 
het een fascistisch gebouw is omdat het veel lijkt 
op fascistische gebouwen in Italië uit die periode. 
‘Maar het is geen fascistische architectuur. Dat 
waren die fascistische gebouwen in Italië toen ook 
niet. Het is vooral monumentaal.’ Ook Motta vindt 
dat je Peutz niet bij de traditionele architectuur 
kunt wegzetten. ‘Hij was op een revolutionaire 
manier traditioneel. (...) Als moderne architect 
durfde hij weloverwogen traditioneel te zijn.’ 
Eenmaal binnen in het Raadhuis krijg je een totaal 

andere indruk van het gebouw. Er zijn muren van 
hagelwit gekeimde natuursteen, dat wil zeggen 
dat de natuursteen is afgewerkt met een natuur-
lijke mineraal- of silicaatverf. Aan de binnenkant 
zien we overal dezelfde ondersteunende, pad-
denstoelvormige kolommen, als in het Glaspaleis. 
Die kolommen waren in het Glaspaleis nog de 
uitdrukking van het Nieuwe Bouwen. De hal is 
licht, de enorme tribune-achtige monumentale 
trap is open en uitnodigend, voor iedereen (afb. 
4 en het boekomslag). Het werd een plek waar 
burgers kunnen samenkomen. De bouw van het 
Raadhuis is door de oorlog zeer vertraagd; nadat 
het ontworpen was in 1936, was het pas in 1942 
klaar. En vanaf 1945 werden er allerlei activiteiten 
georganiseerd. Dertig jaar lang tentoonstellingen 
door Willem Sandberg van het Stedelijk Museum 
Amsterdam. Cultuurwetenschapper Lene ter Haar 
heeft al die culturele activiteiten grondig uitge-
zocht en vertelt daarover in een interview. 
Het Raadhuis is in 2023 ‘gerevitaliseerd’. Franci-
ne Houben/Mecanoo architecten heeft er een 
gebouw naast gezet: het Stadskantoor. Ze zijn met 
elkaar verbonden door een onderdoorgang. Het 
aardige is dat Houben het bij ‘haar’ muren precies 
andersom deed dan Peutz. Haar buitenmuren zijn 
-typisch Limburgs- gekeimde witte bakstenen, en 
de binnenmuren van natuursteen (afb. 5). Terwijl 
Peutz de buitenkant juist van natuursteen en de 
binnenkant gekeimd wit maakte. ‘Heel erg leuk’, 
aldus Houben. Frits Peutz zou over de uitbreiding 
vast tevreden zijn geweest. 

Afb. 3. Frits Peutz, Raadhuis, Raadhuisstraat, Heerlen, 1936-
1942. Klaus Tummers Fotografie. 

Afb. 4. Frits Peutz, Hal met trap in Raadhuis, Raadhuisstraat, 
Heerlen, 1936-1942. Klaus Tummers Fotografie. 

Afb. 5. Frits Peutz, Raadhuis (r), met Stadskantoor (l) van Fran-
cine Houben/Mecanoo architecten, Geleenstraat, Heerlen, 
1936-1942, 2023. Klaus Tummers Fotografie. 
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Ook bij een aantal tentoonstellingen zijn publi-
caties verschenen. 
Zie de Tentoonstellingsagenda.

Het Edams museum - Van ‘aardappelenhuis’ tot ‘Wa-
terlandsch Museum’, door Julie Hengeveld
LM Publishers, 192 blz., paperback, €19,50
ISBN 9789460229763

In dit boek staan de 
geschiedenis van het 
Edams Museum en de 
herkomst van objecten 
over de periode 1895-
1914. Elk object, sierbord, 
meubelstuk, schilderij of 
boek vertelt het verhaal 
over de schenker of 
bruikleengever. Veel van 
deze objecten staan tot 
op de dag van vandaag 
op dezelfde plek in het 

nagenoeg onveranderde interieur. Talloze nati-
onale en internationale schilders, zoals Nicolaas 
van der Waay, Thérèse Schwartze en Rudolf Possin 
gebruikten het Edams Museum als decor voor hun 
kunst. Met het boek worden de stichters en eerste 
begunstigers, bruikleengevers en schenkers weer 
tot leven gewekt.

Sutemi Horiguchi, Bunriha and the Amsterdam 
School, door Alice Roegholt met bijdragen van Ken-
go Kuma, Hiroyasu Fujioka en Masaru Saito.
Uitgever Museum Het Schip, 114 blz., paperback, in Engelse 
taal, € 22,50, o.a. in de webshop van het museum
ISBN 9789082921151
In 1923 maakte de 
Japanse architect Sutemi 
Horiguchi een rondreis 
door Europa en bezocht 
Nederland. Hij was de 
belangrijkste oprichter 
van de Bunriha-bewe-
ging van jonge archi-
tecten die de Japanse 
architectuur wilden 
veranderen. Horiguchi 
was erg onder de indruk 

van de moderne Nederlandse architectuur en 
vooral van de Amsterdamse School. Hij maakte 
foto’s, waaronder de enige tot nog toe gevonden 
interieurfoto’s van het postkantoor van Het Schip 
destijds. Terug in Japan in 1924 publiceerde hij het 
boek Hedendaagse Nederlands Architectuur, met 
foto’s van Bernard Eilers. Het maakte diepe indruk 
in Japanse vakkringen. 100 jaar na het bezoek van 
Horiguchi wijdde Museum Het Schip de afgelopen 
maanden een tentoonstelling aan Sutemi Hori-
guchi, Bunriha and the Amsterdam School. 

Gra Rueb, meer 
dan een beeldhou-
weres, door Hans 
Rueb
In eigen beheer uit-
gegeven: hansrueb@
grarueb.nl, 395 blz., 
geïllustreerd, 
€ 62,50 incl. verzend-
kosten
ISBN 9789090365114
Gra Rueb (1885-
1972) werd 
opgeleid door de 
beeldhouwers Toon Dupuis (Den Haag) en Antoi-
ne Bourdelle (Parijs). Naast grote standbeelden en 
monumenten maakte ze vele penningen, plaquet-
tes en dierplastieken, zoals de ‘Zich wassende kat’, 
die spottend ‘Heil Hitler’ werd genoemd. In de 
oorlog weigerde ze lid te worden van de Kultuur-
kamer, waardoor haar het werken vrijwel onmo-

gelijk werd gemaakt. 
Ze werkte in brons, 
hout, cement, gips 
en keramiek. Hans 
Rueb spoorde in 
allerlei publicaties en 
kranten haar kunst-
werken op, inclusief 
verloren gegaan 
monumentaal werk. 
Verder is er een 

NIEUWE UITGAVEN

Gra Rueb, Zich wassende kat, 1936 of eerder, brons, b 21 x h 
23 cm. Kunstmuseum Den Haag.
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overzicht van tentoonstellingen met Ruebs werk. 
Bijzonder aardig is het integraal –in facsimile- op-
genomen ‘schriftje’ (40 pagina’s!) ter gelegenheid 
van haar 70ste verjaardag in 1960, gemaakt door 
medekunstenaars, onder andere door Willy Sluiter. 
Gra Rueb reisde veel naar het buitenland, vaak 
met de schilder Jeanne Bieruma Oosting, haar 
kunstvriendin/hartsvriendin. Ze was lid van een 
aantal kunstenaarsverenigingen, zoals Pulchri 
Studio en Art en Amicitiae. 

Architectuur en stedebouw in Groningen 1850-1940; 
soortgelijke publicaties over Zeeland en Friesland 
Waanders uitgevers, www.waanders.nl, 144 tot 168 blz., 
paperback, rijk zwart-wit geïllustreerd, 1992-1993-1994, 
€ 9,90

Geen nieuwe uitgaven, maar van 30 jaar geleden, 
en in zwart-wit. Uitgegeven in samenwerking met 
de toenmalige Rijksdienst voor de Monumenten-
zorg. Maar soms maakt Waanders zijn zolder leeg, 
en dat is een welkome verrassing voor wie geïn-
teresseerd is in een overzicht van architectuur, 
inclusief het industriële erfgoed, per provincie. 
Een klein nadeel is dat de architect niet bij alle 
gebouwen vermeld is. Een uitdaging voor de lezer 
die naar de gebouwen op zoek gaat. Uw redacteur 
heeft er jarenlang veel plezier van gehad, want de 
zeer informatieve serie over steden of provincies 
was destijds nog uitgebreider, zoals over Assen 
en Overijssel. Voor zover bekend zijn dergelijke 
overzichten sindsdien niet meer verschenen.

Bij een aantal tentoonstellin-
gen is een publicatie versche-
nen.

Amersfoort – Mondriaanhuis
033-46 00 170 / www.mondriaanhuis.nl
Fiks’ zoektocht naar abstractie
t/m 21 januari 2024

Albert Fiks (1908-1945) is, 
naast Piet Mondriaan, een van 
de weinige modernisten uit 
Amersfoort. Al vroeg bleek zijn 
teken- en schildertalent. Op zijn 
achttiende werd Fiks lid van de 

Amersfoortse Kunstkring en 
leerde hij de schilders Jacob 
Nieweg, Willem van Dam en Jo 
Koster kennen. Zij stimuleerden 
hem om zijn talent verder te 
ontwikkelen. Hij experimenteer-
de met verschillende stijlen en 
combineerde die vervolgens op 
zijn eigen wijze. Bij de Kunst-
kring kon hij exposeren. In 1939 
verhuisde Fiks naar Laren, waar 
hij omging met onder meer 
Dirk Koning en Lou Loeber. Hij 
bereikte in de periode 1930-

1940 zijn artistieke hoogtepunt 
met kubistische en abstracte 
stillevens. Met zijn abstracte 
stijl koos hij de weg van zijn 
stadgenoot Piet Mondriaan. De 
schilder is niet oud geworden. 
Toch heeft Fiks een veelzijdig, 
maar klein oeuvre van hoge 
kwaliteit achtergelaten. Hieruit 
selecteerde conservator en 
Fiks-kenner Onno Maurer 
werken die de zoektocht van de 
schilder naar zijn eigen stijl in 
beeld brengen. Maurer publi-

TENTOONSTELLINGSAGENDA
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ceerde in 2007 met Renske van 
der Linde-Beins de monografie 
Albert Fiks – De herontdekking 
van een veelzijdig talent. 
 
Amsterdam – Van Gogh Museum
020-5705200 / www.vangoghmuseum.nl
Van Gogh aan de Seine
t/m 14 januari 2024

‘En toen ik dezen zomer te 
Asnieres landschap schilder-
de zag ik er meer kleur in dan 
vroeger.’ Vincent van Gogh aan 

zijn zus Willemien van 
Gogh, eind oktober 
1887. Asnières ligt vlak 
buiten Parijs aan de 
Seine. Tot ongeveer 
1850 stond het be-
kend als een idyllisch 
groene voorstad waar 
stedelingen hun vrije 
tijd doorbrachten. In 
de tweede helft van 
de 19de eeuw werd de 
bereikbaarheid vanuit 

Parijs via bruggen en treinen 
steeds groter. Daardoor kwam 
er in de omgeving van Asnières 
steeds meer industrie. Rokende 
schoorstenen van fabrieken 
domineerden steeds vaker de 
horizon. Vanwege het verande-
rende landschap en de goede 
bereikbaarheid vanuit Parijs gin-
gen kunstenaars naar Asnières 
om te schilderen. Ze schilderden 
deze veranderingen aan de 
oevers van de Seine. Met hun 
ezel in het groen legden ze de 
radicale tegenstellingen vast die 
ze in het gebied tegenkwamen: 
recreërende dagjesmensen in 
de weelderige natuur tegenover 
de schoorstenen en braaklig-

gende terreinen. Ze vonden er 
nieuwe, eigentijdse motieven en 
ontwikkelden hun kleurgebruik 
en schildertechnieken. Vooral 
de plaats Asnières was bepalend 
voor de artistieke ontwikkeling 
van deze kunstenaars.

Amsterdam – Het Schip
020-6868595 / www.hetschip.nl
Michel de Klerk, inspirator van de 
Amsterdamse School
t/m 1 september 2024 

Honderd jaar na het overlijden 
van de architect Michel de Klerk 
viert Het Schip met de tentoon-
stelling zijn talent en zijn nog 
altijd voortdurende invloed. De 
Klerk was niet alleen een idea-
listische en visionaire architect 
die kunstwerken schiep om in 
te wonen, maar ook een groot 
tekenaar en beoefenaar van 
toegepaste kunst. De tentoon-
stelling besteedt aandacht aan 
zijn oeuvre, inspiratiebronnen 
en leven in het Amsterdamse 
bohemien- en kunstenaarsmi-
lieu van de jaren twintig. Bij 
de tentoonstelling is in het 
Nederlands en Engels een rijk 
geïllustreerd boek verschenen 
van Alice Roegholt en Ton 
Heijdra, getiteld Architect en 
kunstenaar Michel de Klerk: 

Vincent van Gogh, Fabrieken bij Clichy, 
1887, olieverf op doek, 53,7 x 72,7 cm. 
Saint Louis Art Museum, Missouri. 
Met financiële steun van Mrs. Mark C. 
Steinberg bij de ruil, 579:1958.

Albert Fiks, Stilleven met druiven en wijnfles, ca. 
1930. Museum Flehite. 
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inspirator van de Amsterdamse 
School, Uitgeverij Museum Het 
Schip, 180 blz., € 27,50, ISBN 
9789082921168.

Elders in dit blad staat de kun-
stenaarsmonografie over Michel 
de Klerk, geschreven door Alice 
Roegholt.

Den Haag – Kunstmuseum
070-3381111 / www.kunstmuseum.nl
Hilma af Klint & Piet Mondriaan. 
Levensvormen
t/m 25 februari 2024 

Het werk van twee baanbreken-
de moderne kunstenaars is voor 

het eerst samen in een tentoon-
stelling te zien: de Zweedse Hil-
ma af Klint (1862–1944) en haar 
grensverleggende tijdgenoot 
Piet Mondriaan (1872–1944). 
De twee hebben elkaar nooit 
ontmoet. Maar de tentoonstel-
ling, die in samenwerking met 
Tate Modern is georganiseerd, 
laat zien dat hun eigenzinnige 
stijlen beide een tijdperk weer-
spiegelen waarin de kijk op de 
werkelijkheid radicaal is veran-

derd door nieuwe wetenschap-
pelijke ontdekkingen enerzijds, 
en nieuwe ideeën over spiri-
tualiteit anderzijds. Ontdek-
kingen van röntgen, elektron, 
radiogolven en radioactiviteit 
volgen elkaar snel op. Ze gaan 
het zichtbare ver voorbij, het 
waarneembare is er slechts 
een fractie van. De kunstenaars 
hebben een gedeelde fascinatie 
voor de spirituele wereld, maar 
tegelijkertijd het verlangen om 
de krachten achter het leven op 
aarde te begrijpen. Af Klint is 
naast kunstenaar ook medium. 
Veel werken zouden volgens 
haar in opdracht van hogere 
machten zijn gemaakt. Dat geldt 

ook voor haar meest bekende 
serie: The Ten Largest (1907), 
tien monumentale werken van 
ongeveer 3.20 meter hoog, en 
de tientallen aquarellen en te-
keningen met schema’s, spiralen 
en geometrische vormen vol 
symboliek. Hilma af Klint vond 
dat haar werk alleen begrepen 
kon worden door mensen uit 
de toekomst. Daarom verbood 
ze het tentoonstellen van haar 
werk gedurende tenminste 20 
jaar na haar dood.
De ontwikkeling die beiden 
doormaken, komt aan de hand 
van zes thema’s aan bod: land-
schapsschilderkunst, evolutie, 
bloemen, bomen, het universele 
en de relatie tot de ruimte. Op 
die manier vonden ze de weg 
naar abstractie met een geheel 
eigen beeldtaal. We leren het 
kleurrijke en boeiende werk 
van de geliefde schilder Hilma 
af Klint kennen. Tegelijkertijd 
ontstaan nieuwe perspectieven 
op het werk van Piet Mondri-

Hilma af Klint, The Ten Largest, Group 
IV, No. 3, Youth, 1907, h 321 x 240 cm. 
Courtesy Hilma af Klint Foundation, 
Stockholm.

Piet Mondriaan, Evolutie, 1911, olieverf 
op doek, middenpaneel 183 x 87,5 cm, 
zijpanelen 178 x 85 cm. Kunstmuseum, 
Den Haag.
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aan én de ontwikkeling van de 
abstracte kunst.
Bij de tentoonstelling is de ge-
lijknamige publicatie versche-
nen. Auteur: Nabila Abdel Nabi, 
Hannibal Books, 239 blz., ISBN 
9789464666212, € 45.
 
Gouda – Museum Gouda
018 -2331000 / www.museumgouda.nl
Koninklijke Kunst – Wilhelmina en de 
Haagse School
t/m 5 mei 2024

Kunst en koningshuis 
zijn nauw met elkaar 
verbonden. Zo 
had Wilhelmina 
een warme 
band met 
de Haagse 
kunstwereld. 
Het Koninklijk 
Huis bezit dan 
ook een bijzon-
dere verzameling 
kunstwerken uit het 
begin van de twintigste 
eeuw. Zoals het vertederen-
de babyportretje van prinses 
Juliana, een cadeau voor Prins 
Hendrik toen Juliana één jaar 

werd. Deze kunstcollecties 
van onze koninklijke familie 
bevinden zich normaal achter 
gesloten (paleis)deuren van de 
Koninklijke Verzamelingen en 
Paleis Het Loo, maar zijn nu in 
Gouda te zien, naast kunstwer-
ken uit een aantal musea en van 
particulieren.
Bij hun huwelijk in 1931 kregen 
koningin Wilhelmina en prins 
Hendrik een indrukwekkende 

kunstkast cadeau 
van de Haagse 

kunstenaars-
vereniging 

Pulchri 
Studio. 
In deze 
kast 
bevin-
den 

zich 
meer dan 

honderd 
miniaturen: 

aquarellen, tekeningen en 
reliëfs van onder meer Jozef 
Israëls, Hendrik Willem Mesdag, 
Jan Toorop, Suze Robertson en 
Sientje Mesdag van Houten. Een 
exclusieve blik op de Haagse 
kunstscene van weleer.
Om de koningin Wilhelmina als 
jonge, krachtige koningin en 
vorstelijke machthebber aan het 
volk en de wereld te presen-
teren werden er imposante 
staatsieportretten verspreid. 
Verder liet de koninklijke familie 
ook vele persoonlijke privépor-
tretten maken. Zelf schilderde 
Wilhelmina niet onverdienste-
lijk.

Katwijk – Katwijks museum
Tel. 071 - 4013047 / www.katwijksmu-
seum.nl
Kunstleven langs de vloedlijn
t/m 31 maart 2024

De beide kanten van de vloed-
lijn bij kunstenaarsdorp Katwijk 
hebben de strandganger altijd 
gefascineerd. De ene kant, het 
‘visleven’ van de hardwerkende 
vissers en hun vrouwen die de 
vis aan land brachten en hun 
netten boetten. En de andere 
kant, het ‘badleven’ van de 
badgasten, die zich konden 
verpozen, ontspannen, en dro-
men door naar de zee te turen. 
Door de eeuwen heen hebben 
kunstenaars als Isaac Israels dit 
bruisende leven aan de vloedlijn 
van Katwijk vastgelegd. Jan van 
Goyen schildert het strand voor 
de Oude Kerk. Aad Donker vindt 
moeder en dochter zonneba-
dend aan het strand. Waar langs 
de vloedlijn zee en strand elkaar 
raken, staat de kunstenaar klaar 
om die ontmoetingsplaats 
kleurrijk vast te leggen. De 
zwoegende schelpenvisser en 

zijn armoe is hen niet ontgaan. 
Je hoort de stilte op het bijna 
lege strand. En wie kent niet de 
met-het-mandje vissende kinde-
ren van Bernard Blommers, de 
schelpenvissers van Von Bartels 
en de prachtige tekeningen met 
pootjebadende kinderen van 
Willy Sluiter. Ook de hedendaag-
se bonte strandtaferelen van 

Otto Eerelman, Huwelijk van Wilhel-
mina en Hendrik, 1901. Koninklijke 
Verzamelingen, Den Haag.

Thérèse Schwartze, Prinses Juliana, 
1910, olieverf op doek, ø lijst 116 cm, ø 
dagmaat 87 cm. Koninklijke Verzame-
lingen, Den Haag.
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Wendland, Vorstman en Ernst 
Voss zijn een lust voor het oog. 
De tentoonstelling toont een 
ruime samenvatting van wat er 
langs de grens tussen zee en 
strand gebeurt.
 
Laren - Singer Laren
035- 5393956 / www.singerlaren.nl
Tonia. Model en Activiste
t/m 17 maart 2024

Voor het eerst zet Singer Laren 
geen schilder maar een model 
centraal: Tonia Stieltjes (1881-
1932). Ze was de dochter van 
de Afro-Surinaamse Anthony 

Milgens en de Amsterdamse 
huishoudster Maria Heidman. 
Maar liefst twaalf keer was ze 
model van Jan Sluijters. Bovenal 

was ze de eerste, zeer actieve 
vakbondsleider van kleur in 
Nederland. Zij werd een geliefd 
woordvoerster van de grootste 
groep werkende vrouwen in 
Nederland: de dienstboden. Ze 
was haar carrière in 1900 zelf als 
dienstbode begonnen, bij de 
bekende bouw-wethouder Floor 
Wibaut, en vanuit zijn huis orga-
niseerde ze allerlei activiteiten. 
Haar rol is lang verzwegen en 
staat symbool voor de ontken-
ning van mensen van kleur en 
het verzwijgen van het slavernij-
verleden. In de tentoonstelling 

wordt, 
naast 
kunstwer-
ken en 
documen-
tair mate-
riaal, een 
belangrijk 
deel van 
Tonia’s 
boeiende 
leven ook 

verbeeld door twee hedendaag-
se kunstenaars: Iris Kensmil 
en Brian Elstak. Zij willen ‘haar 
verstopte leven etaleren en haar 
een stem geven.’ Tonia en haar 
man gingen in 1919 naar Parijs 
omdat Stieltjes voelde dat het in 
Nederland niet geduld werd dat 
hij relatie had met een vrouw 
van kleur die ook nog naakt 
voor kunstenaars poseerde. In 
Parijs raakten ze in het kunste-
naarsmilieu nauw bevriend met 
Mondriaan, en Tonia en Mondri-
aan bewonderden elkaar zeer.
Bij de tentoonstelling is een 
publicatie verschenen: Tonia 
Stieltjes. Aktiviste, model en 
wilskrachtdokter, auteur: Esther 
Schreuder, Waanders Uitgevers, 
368 pagina’s, gebonden, € 29,95. 
ISBN 9789462625129. 

Nunspeet – Noord-Veluws Mu-
seum
0341 250560 / www.noordveluwsmuse-
um.nl
Monnickendam op de Veluwe
9 dec 2023 t/m 26 mei 2024

Op 25 februari 2024 is het 
honderdvijftig jaar geleden dat 
kunstenaar Martin Monnicken-
dam (1874-1943) werd geboren. 
Het Noord-Veluws Museum 
presenteert een tentoonstelling 
van deze kunstenaar met zijn 
uitbundige impressionistische 
schilderijen en tekeningen.
Monnickendam woonde in 
Amsterdam, maar hij bracht 
een aantal vakanties door op de 
Veluwe. Vanuit zijn vakantiehuis 
in Stroe trok hij over de hei, 
door de bossen en langs dorpjes 
en legde er het landleven en de 
natuur vast. Daarvan zijn ruim 

Jan Sluijters, Portret van Tonia Stieltjes, 
ca. 1920, olieverf op doek, h 132 x b 116 
cm. Singer Laren.

Martin Monnickendam, Heideveld 
op de Veluwe, 1921, pastel, 24 x 34 
cm. Noord-Veluws Museum, Stichting 
Vrienden van de schilder Martin Mon-
nickendam.

Martin Monnickendam, Boerenfamilie 
te Stroe, 1922, olieverf op doek, 150 x 
190 cm. Collectie Gemeente Barneveld.



2023-04 Rond 1900� 41

zestig pasteltekeningen en een 
aantal schilderijen bewaard 
gebleven.
Het werk van de Veluwe heeft 
een centrale plaats in de 
tentoonstelling en ook in de 
publicatie die erbij verschijnt. 
Daarnaast wordt een keuze 
gepresenteerd van zijn mooi-
ste portretten en figuurstuk-
ken, stillevens, landschappen, 
stadsgezichten in binnen– en 
buitenland en van de schilde-
rijen die Monnickendam in het 
theater maakte.
 
Rhenen – Stadsmuseum Rhenen
0317-6120775 / www.stadsmuseumrhe-
nen.nl
Naar buiten! Zandleven & tijdgenoten 
in Rhenen (1880-1960)
t/m 15 februari 2024

Ongeveer 50 schilderijen van 
kunstenaars van wie het hart 
geraakt werd door Rhenen en 
omgeving. Kunstenaars die 
tijdelijk in Rhenen woonden of 
de stad bezochten tussen 1880 
en 1960. Een pittoreske plek en 

weg van de drukte! De sober-
heid van het landleven trok. Er 
is werk te zien van Jan Adam 
Zandleven, Ferdinand Hart 
Nibbrig, Willem Bastiaan Tholen, 
Hendrik Roodenburg en David 
Schulman. Realistisch, pointillis-
tisch en vrijwel abstract. Duide-
lijk wordt wat iedere kunstenaar 
prikkelde om naar Rhenen te 
komen. De expositie maakt ook 
uitstapjes naar de Veluwe en 
Brabant. Aanleiding voor de 

tentoonstelling is de 
100ste sterfdag van 
Jan Adam Zandleven 
(1868-1923), schilder/
tekenaar. Zandleven 
was al 34 toen hij 
definitief koos voor 
het kunstenaarschap, 
mede op aanraden 
van Jozef Israëls en 
Peter Gabriël. Kunst-
paus H.P. Bremmer 
speelde een grote rol 
in zijn leven. Hij hielp 
hem, steunde hem 
financieel en kocht 
werk van hem. Bremmer advi-
seerde ook Helene Kröller-Mül-
ler werk van Zandleven aan te 
kopen. Naarmate zijn carrière 
vorderde schilderde hij steeds 
meer in een pasteuze pointillis-
tische stijl.
Hij vestigde zich in Rhenen in 
1918 en overleed er vijf jaar 
later. Pas na zijn dood kreeg hij 
bredere erkenning. Zandleven 
krijgt – met zo’n 20 kunstwerken 
– een speciaal eerbetoon. Van 

de andere kunstenaars worden 
vijf tot tien werken gepresen-
teerd.
Een door Ids Zandleven (achter-
neef van Jan Adam Zandleven) 
ingesproken audiotour biedt 10 
bijzondere verhalen. 

Schoonhoven – Zilvermuseum
0182-385612 / www.zilvermuseum.com
Aan tafel met Helene Kröller-Müller
t/m 2 juni 2024

‘Ken jij al het zilver van Berla-

ge, waar ik nu iedere dag van 
geniet? Ik geloof van niet. Het 
is zo strak en mooi, dat alleen 
mijn fijne tafellakens er bij 
passen.’ Aldus Helene Kröl-
ler-Müller in 1913 in een brief 
aan Sam van Deventer, met wie 
ze een vertrouwensrelatie had. 
Helene Kröller-Müller is bekend 
als liefhebber en verzamelaar 
van kunst. Het Kröller-Müller 
museum op De Hoge Veluwe 
en de prachtige collectie Van 
Gogh-schilderijen hebben we 
aan haar te danken. Regelmatig 
geeft zij tijdens haar leven ook 
opdrachten aan kunstenaars, 
architecten en beeldhouwers. 
Maar de samenwerking tussen 
opdrachtgever en kunstenaar 
Berlage verloopt conflictueus. 
Berlage gaf er als ontwerper 
van het Jachthuis Sint Hubertus 
(1914) uiteindelijk de brui aan 
toen een door Helene gewenste 
(maar door Berlage verfoei-
de) uitbouw haar toch niet 
aanstond. Wat Helenes bedil-
zucht betreft was dat de drup-
pel. Helene noemde hem na de 
breuk in 1919 ‘de chagrijnige 
mens, het lelijk, onaangenaam 
karakter’, hoewel Berlage door 
velen juist als aardig en conflict-
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mijdend werd omschreven. 
De tentoonstelling besteedt ook 
aandacht het conflict, dat ook in 
de kranten breed werd uitgeme-
ten. De Belg Henry van de Velde, 
met wie het wel klikte, mocht 
het gebouw voltooien. Bewon-
der het vrijwel nooit openbaar 
getoonde, prachtig gepresen-
teerde tafelzilver dat Berlage en 
Van de Velde hebben ontwor-
pen. Ze maken deel uit van de 
inboedel van het Gesamtkunst-
werk dat Berlage niettemin voor 
een groot deel toch realiseerde. 
        
Tilburg – Textielmuseum
013-5367475 / www.textielmuseum.nl
Damast design – ontwerpen met licht 
en schaduw
30 januari 2023 t/m 14 januari 
2024

In deze tentoonstelling duiken 
we in het ontwerpproces van 
damastgeweven tafellakens, 
van de eerste schets tot het 
pronkstuk op tafel. De tafel

lakens in de collectie van 
het TextielMuseum hebben 
prachtige voorstellingen 
die, bijna op magische wijze, 
pas zichtbaar worden in 
strijklicht. Tot 1900 worden 
in Nederland de voor-
stellingen geweven naar 
bestaande voorbeelden, die 
vaak niet meer zijn terug te 
voeren op één tekenhand of 
ontwerper. 
In het begin van de twintig-
ste eeuw gaan damastwe-
verijen aan kunstenaars als 
Chris Lebeau, Chris Lanooy en 
M.C. Escher opdracht geven om 
artistieke dessins en voorstel-
lingen te ontwerpen. Vanaf dan 
kunnen we het proces van de 
eerste schets naar het uitein-
delijke weefsel volgen. Inmid-
dels is het TextielMuseum zelf 
opdrachtgever voor ontwer-
pers die hedendaags damast 
vormgeven dat in het TextielLab 
wordt geweven. Vanzelfspre-

kend worden de maakprocessen 
vastgelegd en samen met de 
resultaten bewaard in de col-
lectie. In deze tentoonstelling 
toont het museum het ontwerp- 
en maakproces voor damasten 
tafelgoed. Een uniek verhaal 
vanwege de aansprekende 
ontwerpers, de bijzondere ge-
schiedenis, de speciale toepas-
sing, de artistieke en technische 
innovaties en de intrigerende 
weeftechniek.

Tentoonstellingen reeds besproken in eerdere 
uitgaven van de Rond1900
Check de website voor u op pad gaat!
 
Assen – Drents Museum
0592-377773 / www.drentsmuseum.nl
Op reis met Vincent. Van Gogh in Drenthe
t/m 7 januari 2024
 
Edam – Edams Museum-locatie het Coopmanshuys
029-9372431 / www.edamsmuseum.nl
Hortus Conclusus | De paradijselijke tuin van 
Nieuwenkamps Florentijnse Villa (1926-1947) 
t/m 10 maart 2024
 
Elburg- Museum Sjoel Elburg
0525-685564 / www.sjoelelburg.nl 
Vastberaden en veelbelovend - Max van Dam, 
1910-1943
t/m 27 januari 2024

Huizen – Huizer Museum
035-5250223 / www.huizermuseum.nl
Grepen uit een collectie – Toen een servies van 
de Huizer Potterie nog gewoon was
t/m december 2023

Laren – Singer Laren (1)
035- 5393956/ www.singerlaren.nl
Impressionisme & Modernisme in Nederland
t/m 31 december 2023
 
Laren - Singer Laren (2)
035- 5393956/ www.singerlaren.nl
La Grande Bleue. Schilders van de Méditerranée 
t/m 7 januari 2024 
 
Steenwijk – Hildo Krop Museum
0615 93 82 51 / www.hildokropmuseum.nl
De Arbeider
t/m december 2023

Chris Lanooy (ontw.), damastgeweven linnen 
tafellaken met servetten, Vissen en Pinguïns, 
Van den Briel & Verster, Eindhoven, 1925-
1935. Textielmuseum, Tilburg.

TENTOONSTELLINGSAGENDA KORT
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In Utrecht staat de prachtige villa met kantoor-
gebouw van Jan Jongerius (‘Jan Ford’), ooit de 
grootste Forddealer van Nederland en fabrikant 
van onder meer auto’s en autobussen. 

We kennen het complex uit 1938 omdat de VVNK 
daar in 2019 haar symposium over ‘Meubels voor 
het volk of de elite?’ heeft gehouden. Jongerius 
(1880-1941) heeft de gebouwen zelf ontworpen in 
een eigenzinnige mix van nieuwe zakelijkheid en 
on-Nederlandse art deco (afb. 1). In 1955 kwamen 

het terrein, de gebouwen plus constructiehallen 
in bezit van Defensie, dat de gebouwen vervol-
gens sterk heeft verwaarloosd. Tussen 2010 tot 
2012 hebben kleinkinderen van Jongerius de 
sterk vervallen villa en later het kantoorgebouw 
prachtig laten restaureren. Ook het glas in lood 
in het villaplafond en de zestig panelen in het 
kantoorgebouw, alle van Willem Mengelberg, zijn 
gerestaureerd. Mengelberg had destijds ook de 

zes glas-in-loodramen van de huiskapel ontwor-
pen. Maar zowel de ramen als afbeeldingen ervan 
bestonden helaas niet meer, dus konden ze niet 
worden gereconstrueerd. Maar ruim tien jaar 
later is er in 2023 een geheel nieuw ontwerp ge-
maakt. Gelukkig was nog bekend dat er heiligen 
op de oorspronkelijke ramen waren afgebeeld. 
Margot Westermann (1967) heeft nu zes nieuwe 
glas-in-loodramen ontworpen die door glazeniers 
van Atelier Domstad zijn uitgevoerd (afb. 2). Op 
elk van de zes panelen staat een heilige met een 
rode letter afgebeeld. Samen vormen de letters de 
woorden GOD IS LIEFDE. (afb. 3). En zo is Villa Jon-
gerius anno 2023 weer wat completer geworden.  

Eddy Engelsman

NIEUW GLAS IN LOOD IN VILLA JONGERIUS

Afb. 1. Villa Jongerius, Dr. M.A. Tellegenlaan, Utrecht, 1938.

Afb. 3. Villa Jongerius, glas-in-loodramen huiskapel, 2023.

Afb. 2. Detail 
Villa Jongerius, 
buiten-
kant met 
glas-in-loodra-
men huiskapel.
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Werf een lid voor de jarige VVNK!

Eddy Engelsman

Wie had bij de oprichting in 1998 gedacht 
dat we anno 2023 naar 500 leden zouden 
groeien? Uit VVNK-verslagen van destijds 
blijkt dat op welke leden we moesten mik-
ken, en hoe die te werven ons bezighield. 
De oplossing: ‘Gericht werven van leden met 
profiel: hoog opgeleid, 35-55 jaar, redelijk 

inkomen, belangstelling voor kunsten in het 
algemeen en kwaliteit van dienstverlening.’ 
Erg ‘inclusief ’ waren die criteria niet, maar ze 
kwamen niet uit de lucht vallen. Tien jaar na 
de oprichting, in 2008, hadden we, zo blijkt 
uit de VVNK-Nieuwsbrief, een ‘jonge en veer-
krachtige’ vereniging met maar liefst 330 
leden. Maar ‘sterk vergrijsd’, zo was uit een 
ledenonderzoek gebleken. En men vond het 
aantal ‘klein voor een zeker draagvlak’. Zo le-
zen we: ‘Het bestuur heeft daarom besloten 
dat de ledenwerving een hogere prioriteit 
moet krijgen.’. En het vatte de koe bij het 

tienjarig bestaan meteen bij de horens, met 
de titel: ‘Werf een lid voor de jarige VVNK!’ 
en verder: ‘De jarige VVNK vraagt u daarom 
als verjaarscadeau een lid te werven.’ Wat de 
actie in 2008 heeft opgeleverd weet ik niet. 
Maar zou het geen prachtig verjaardags
cadeau voor de VVNK zijn, als elk lid, ter 
gelegenheid van ons 25-jarig bestaan een 
lid zou werven? U geeft dat cadeau eigen-
lijk aan uzelf..., een folder kan daar soms 
een beetje bij helpen. Veel belangrijker is 

dat u uw enthousiasme voor onze 
activiteiten, zoals voor dit blad, 
via mond-tot-mondreclame bij 
familie, vrienden en kennissen in 
stelling brengt. Er staat overigens 
een digitale folder op onze website: 
vvnk-folder-2019_compressed.pdf

Ambitieus? Kijk eens wat dat kan 
opleveren. In 1999/2000 dachten 
we nog: ‘De uitgave van een eigen 
tijdschrift zal nog enige tijd op zich 
laten wachten.’ En: ‘Voorts overwe-
gen wij, zodra daartoe voldoende 
leden zijn, zelf een tijdschrift ‘Kunst 
rond 1900’ uit te gaan geven. 
Slechts een gedachte, waarvan 
de uitwerking pas kan worden 
gedacht wanneer het ledental de 
1000 nadert.’ Te hoog gegrepen? U 
weet inmiddels dat onze ambities 
in de praktijk veel groter bleken, 
en dat we niet op die 1000 leden 

hebben zitten wachten. Een echt blad kwam 
er al vanaf 2011, zij het in nog bescheiden 
vorm. Anno 2023 mag het er zijn. En ook 
nu nog hebben we meer leden hard nodig! 
Alleen al om dit mooie blad in deze vorm te 
kunnen handhaven. 

Dus waarom zou de ambitie en de ‘gedachte’ 
dat elk lid een nieuw lid werft geen werke-
lijkheid kunnen worden? 
Dat kan op onze website door het digita-
le formulier in te vullen; te vinden onder 
Vereniging.

 . . . EN DAN NOG DIT


