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COLOFON

De Vereniging Vrienden Nieuwe Kunst 
1900 (VVNK 1900) is een landelijke 
vereniging voor iedereen met belang-
stelling voor Nederlandse schilder- en 
tekenkunst, beeldhouwkunst, archi-
tectuur en toegepaste kunst uit de 
periode 1880 tot 1940. Voor informatie 
over de vereniging, de activiteiten en 
het lidmaatschap: zie www.vvnk.nl.

Het bestuur bestaat uit: Dick de Wildt 
(voorzitter/voorzitter@vvnk.nl); Irene
van Geest (vice-voorzitter, tevens eve-
nementencoördinator/
evenementen@vvnk.nl); Maarten Nubé

(secretaris/secretaris@vvnk.nl); 
Ids Zandleven (penningmeester/
penningm@vvnk.nl); Wilma Witteman;
Jan de Bruijn en Christine van Marle. 
Van het blad Rond 1900 wordt de 
redactie verzorgd door Christine van
Marle, (redactiesecretaris/redactie@
vvnk.nl) en Eddy Engelsman, redacteur, 
en de vormgeving door Frank van der 
Leer. Ria Zandleven verzorgt de leden-
administratie (ledenadm@vvnk.nl)

28 oktober 2023 
viert de VVNK het 25 jarig 

jubileum in het Drents Museum 
in Assen, zie aankondiging elders 

in het blad. 
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alle rechthebbenden te achterhalen. Indien 
iemand desondanks meent rechten te kunnen 
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Op het omslag: Theo Nieuwenhuis, 
Vazen, ontworpen voor de Distel,
zie Kunst bij huis 
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VAN DE VOORZITTER

Zomerse kleuren
Het was een warme zomer. Een jaargetijde vol 
met kleuren waarbij vooral geel en groen in het 
kleurenspectrum domineerden. De hitte dreef 
mij menigmaal naar de koele omgeving van een 

museum. In het Amsterdamse Van Gogh Museum 
bezocht ik de prachtige tentoonstelling over de 
laatste maanden van Van Gogh in Frankrijk. Ook 
hier werd men bedolven onder deze zomerse felle 
kleurenpracht van de iconische schilder uit ‘onze 
periode’. Na afloop van het museumbezoek dwaal-
de ik door de pittoreske straatjes van de Jordaan. 
Met zijn terrasjes, kunstzaakjes en kunstenaars 
leek het wel het ‘Amsterdamse Montmartre’. Op de 
terrastafeltjes stonden glazen met het goudgele 
bier en geel fonkelende wijn uitnodigend te lon-
ken. Onder het genot van een drankje begon ik te 
mijmeren. Van Gogh kwam heel veel langs in mijn 
gedachten. Eind juni was er nog een VVNK-ex-
cursie naar een tentoonstelling in het Stedelijk 
Museum Alkmaar georganiseerd. Hier werd met 
unieke bruiklenen de betekenis zichtbaar gemaakt 

die Van Gogh op de 
allereerste Neder-
landse expressionis-
ten van de Bergense 
School heeft gehad. 
In het kader van mijn 
studie peinsde ik 
ook over een opzet 
van een essay over 
de mythe Van Gogh: 
de absint drinken-
de bohemien. Eind 
negentiende eeuw 
namen kunstenaars 
vaak hun toevlucht 
tot drugs en alco-
hol omdat ze dachten tot grotere creativiteit te 
kunnen komen. Zo is er ook de beeldvorming dat 
Van Gogh gedurende de laatste productieve jaren 
in Frankrijk aan de hallucinogene absint verslaafd 
zou zijn geraakt (afb. 1, met rechts een glas ab-
sint). In het fin de siècle trok dit sterk alcoholische 
en felgroene drankje, ‘la fée verte’, de bohemien-
kunstenaars naar de terrasjes van het Parijse 
Montmartre tijdens het zogenaamde ‘l’heure 
verte’ om inspiratie te verkrijgen (afb. 2). Hope-
lijk kan ik in een volgend nummer van dit blad u 
duidelijkheid verschaffen of dit mythische beeld 
van Van Gogh wel juist is. Ten slotte dook Van 
Gogh nogmaals op in mijn gedachten. Als onder-
deel van ons jubileumsymposium op 28 oktober, 
waarover elders in dit blad meer, zal een bezoek 
worden gebracht aan de tentoonstelling Op reis 
met Vincent, waar werk uit zijn Drentse periode 
zal worden getoond. Dit Drentse oeuvre heeft niet 
de zomerse kleuren uit zijn Franse periode maar 
een palet van ingetogen donkere herfstkleuren. 
Maar niet gevreesd, deze versobering zal verder 
die dag kleur worden gegeven met een gevarieerd 
programma en prominente sprekers die achter-
grondinformatie zullen geven over ‘onze periode’.

Ik wens u veel leesplezier en hoop u te zien bij 
onze toekomstige activiteiten en zeker op het 
jubileumsymposium. 

Dick de Wildt

Henri de Toulouse-Lautrec, Portret van Vincent van Gogh, 
1887, krijt op papier, 54,2 x 46 cm. Van Gogh Museum, 
Amsterdam (Vincent van Gogh Stichting).

Vincent van Gogh, Cafétafel 
met absint, febr.-mrt. 1887, 
olieverf op doek, 46,3 x 33,2 cm. 
Van Gogh Museum, Amsterdam 
(Vincent van Gogh Stichting).  
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EXCURSIE 24 JUNI 2023 IN ALKMAAR 

Bezoek aan het Stedelijk Museum Alkmaar 
voor de tentoonstelling: Van Gogh, Cézanne, Le 
Fauconnier & de Bergense School. 

Aan het eind van de 19e eeuw gingen nieuwe 
schilderstijlen, van impressionisme en post-im-
pressionisme tot fauvisme en symbolisme uit 
Frankrijk, België en Duitsland, grotendeels aan ons 
land voorbij. Hier werd de kunstwereld sinds 1870 
gedomineerd door de Haagse school met zijn 
grootse wolkenluchten en vissersvolk. Pas rond de 
eeuwwisseling maakt het Nederlandse publiek op 
tentoonstellingen kennis met de vernieuwingen 
uit omringende landen.
Vooral de exposities van werken van Van Gogh, 
Paul Cézanne en Henri Le Fauconnier in ons land 
maakten op de kunstenaars die later de Bergense 
school vormden grote indruk. Gerrit Willem van 
Blaaderen zei: ‘Er is geen meer klassiek, en tegelij-
kertijd geen meer revolutionair werk dan dat van 
Van Gogh en Cézanne.’ Onder die invloed ontwik-
kelt zich uiteindelijk omstreeks 1915 in Bergen 

een nieuwe expressionistische stijl. De VVNK-le-
den kregen in Stedelijk Museum Alkmaar daarover 
een lezing van curator Marjan van Heteren en 
zagen de indrukwekkende ontstaansgeschiedenis 
van de Bergense school. En het werk van de eerste 
Nederlandse expressionisten hing mooi naast dat 
van de drie grote inspirators.

VERENIGINGSNIEUWS

 Lezing curator Marjan van Heteren. Foto Eef de Hilster.

Tweemaal Gerrit van Blaaderen. Foto Eef de Hilster
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Jaap Weijand, Graflegging, 1915. Foto Eddy Engelsman

Henri Le Fauconnier, De boom, 1912. 
Foto Greetje Engelsman.

Leo Gestel, Haven Mallorca, 1914. Foto Eddy Engelsman.
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(boven) Matthieu Wiegman, Stilleven met appels, 1917; (be-
neden) Gerrit van Blaaderen, Stilleven met appels en peren, 
ca. 1912. Foto Eddy Engelsman.

Paul Cézanne, Stilleven met fruit, 1879-80. Foto Eddy Engels-
man.

VVNK-leden bij de tentoonstelling. Foto Eef de Hilster. 
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EXCURSIE 19 AUGUSTUS LEEUWARDEN

- Fries Museum: Verlangen naar vroeger
Christoffel Bisschop (1828-1904) en zijn 
vrouw Kate Bisschop-Swift (1834-1928)
-Bezoek aan de Utrecht, art-nouveauwande-
ling en bezoek aan de Pelikaankerk 

Eddy Engelsman (tekst en afbeeldingen, tenzij 
anders vermeld)

We werden rondgeleid op een curieuze, maar 
prachtige tentoonstelling (afb. 1 en 2). Het echt-
paar Bisschop-Swift leefde in een verkeerde tijd, 
in een geromantiseerde, gefantaseerde versie van 
de 17e eeuw. Rond 1850 was er een hang naar 
een verloren verleden. Hun werk viel daarom in de 
tweede helft van de 19e eeuw in binnen- en bui-
tenland in ‘hoge kringen’ (afb. 3) zeer in de smaak. 
Kate mocht kinderen en huiselijke taferelen (afb. 
4) schilderen, en Christoffel schilderde soms niet 
het beslissende moment, maar het moment kort 
daarvoor; zoals Rembrandt voor de deur van de 
ruimte waar hij de anatomische les van Dr. Tulp in 
1632 zou schilderen (afb. 5). Het echtpaar ont-
dekte de kleurige kostuums en de beschilderde 
meubels in Hindeloopen, en ging die ook fanatiek 
verzamelen. Voor een schilderij werd alles in scene 
gezet en ze gebruikten (opvallend rode!) kleuren 
die in werkelijkheid niet voorkwamen (afb. 6). Wel 

geloofwaardig echt en prachtig geschilderd. Het 
bleek een niche in de markt te zijn. 
Na de lunch in het Fries Museum bezochten 
we het gebouwtje van de levensverzekerings-
maatschappij De Utrecht uit 1903. Het is in een 
onvervalste Nieuwe Kunst-stijl, door Alexander 
Kropholler (1881-1973) en Jan Frederik Staal 
(1879-1940), toen ze 21 en 24 jaar waren, ge-
bouwd (afb. 7). Het interieur is rijk versierd met 
glas-in-loodramen, beschilderingen (afb. 8a, b 
en c) en wervende teksten als ‘Thuis nog potten 
doen slechts zotten’. Bovenop het dak maakte 
Joseph Mendes da Costa (1863-1939) een beeld-
houwwerk met vier pelikanen, symbolen voor 
het verzekeringswezen (afb. 9). Verder stond op 
het programma een stadsrondwandeling langs 
art-nouveaupanden. Hoogtepunt was de Centraal 
apotheek ontworpen door Gerhardus Berend 
Broekema (1866-1946) uit 1905 (afb. 10). 
Een deel van de groep had aan het eind van de 
dag nog voldoende energie om even buiten het 

Afb. 2. Foto Greetje Engelsman

Afb. 1. Ontvangst met Irene van Geest en Friese oranjekoek. 
Foto Greetje Engelsman. 
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centrum de protestantse Pelikaankerk in ku-
bistisch-expressionistische stijl (een late versie 
van de Amsterdamse school) van de Groninger 
architect Egbert Reitsma (1892-1976) uit 1932 
te bezoeken. De buitenkant laat een verrassend 
mooi lijnenspel zien (afb. 11). Binnen is de kerk 
rijk gedecoreerd met enorme glas-in-loodramen, 
ontworpen door de architect zelf: bovenaan strak 
vormgegeven met Amsterdamse school-motie-
ven en onderaan –profane- voorstellingen uit het 
dagelijkse leven zoals de Oldehove, Ned. Indië, 
een ploegende boer, oogst, industrie, veeteelt, 
transport en een vuurtoren. 
Tijdens de nazit kon iedereen met een drankje 
uitpuffen in het Grand café, de nog in oude stijl 
bestaande hal van het voormalige postkantoor: 
Hotel Post Plaza. 

Afb. 3. Kate Bisschop-Swift naar Franz Xaver Winterhalter, 
portret van Sophia von Württemburg, koningin der Nederlan-
den, olieverf op doek, 1902. Fries Museum.

Afb. 6. Christoffel Bisschop, Alleen thuis, 1864. Zuiderzee-
museum, Enkhuizen. 

Afb.4.Kate Bisschop-Swift, Een kraamvisite, olieverf op paneel, 
1875-1902, Fries Musuem 
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Afb. 5. Christoffel Bisschop, Rembrandt op weg naar de ana-
tomische les van dr. Tulp, olieverf op doek, 1864. Part. Coll.

Afb. 8a. Interieur De Utrecht 

Afb. 8b. Interieur De Utrecht

Afb. 7: Alexander Kropholler en Jan Frederik Staal, De Utrecht, 
Tweebaksmarkt 48, Leeuwarden, 1903
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Afb. 6a. Aan de lunch in het Fries Museum. Foto Greetje Engelsman

Afb. 8c. Interieur De Utrecht 

Afb. 9. De Utrecht. Op het dak bouwkeramiek (vier pelikanen) 
van Joseph Mendes da Costa.
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Afb.12a, b, c. Pelikaankerk, 
glas-in-loodramen. Uitvoering 
Noord-Nederlandse Elektrische 
glasslijperij, Groningen. 

Afb. 10. Centraal apotheek Afb. 11. Egbert Reitsma, Pelikaankerk, Pelikaanstraat, Leeuwarden, 1932.
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JUBILEUMVIERING 25 JAAR VVNK

NIEUWE EXCURSIES

Er zijn op dit moment nog geen 

nieuwe excursies bekend. Van nieuwe 

excursies wordt zoals gebruikelijk de 

uitnodiging per mail aan de leden 

verzonden. Aanmelden kan dan met 

het aanmeldingsformulier op de 

website.

Op zaterdag 28 oktober 2023 vieren we in het 
Drents Museum in Assen dat de VVNK 25 jaar ge-
leden werd opgericht. Het programma is nog in 
voorbereiding, maar over de inhoud kunnen we 
al iets vertellen. Natuurlijk kijken we terug op de 
ontstaansgeschiedenis, terwijl we ook aandacht 
schenken aan een paar prachtige stukken uit de 
collectie die zich in het depot bevinden.

Die geschiedenis begint met de Stichting Schone 
Kunsten rond 1900 (SSK), die in 1964 werd opge-
richt door de nazaten van kunstenaars die in de 
periode 1880 tot 1940 werkzaam waren geweest. 
U herinnert zich wellicht dat er in de jaren zestig 
van de vorige eeuw vooral belangstelling was 
voor abstracte kunst. Andere stijlen als Nieuwe 
Kunst (art nouveau) en art deco werden niet meer 
als erg waardevol gezien. De nazaten van kunste-
naars uit de periode rond 1900 hadden echter nog 
veel werk in familiebezit en wilden dat voor het 
nageslacht bewaren. De bedoeling was het werk 
ook bij elkaar te houden en er in een museum 
een goede plek voor te vinden. Dat leidde tot een 
hele zoektocht, totdat het Drents Museum zich 
uiteindelijk bereid toonde de collectie in bruik-
leen op te nemen en deze verder te ontwikkelen. 
In 2017 heeft de SSK haar collectie aan het Drents 
Museum in eigendom overgedragen.  
Om de belangstelling voor en de studie naar 
beeldende kunst, kunstnijverheid en architectuur 
uit de periode van 1880 tot 1940 te bevorderen 
werd op 20 oktober 1998 de Vereniging Vrienden 
Nieuwe Kunst 1900 opgericht, met Assen als zetel. 
Wat met een kleine groep vrienden begon is nu 
uitgegroeid tot een levendige vereniging van 500 
leden. 

Dat de waardering voor kunststromingen en 
kunstperioden door de jaren heen nogal kan ver-
anderen weet Gregor Langfeld als geen ander. Hij 
is hoogleraar aan de Universiteit van Amsterdam 
en de Open Universiteit (OU), en heeft onderzoek 
gedaan naar het aankoopgedrag van musea en 
verzamelaars. Dat aankoopgedrag blijkt een goe-
de indicatie te zijn voor de heersende kunstopvat-
tingen en kunstbelangstelling in het algemeen. Hij 

zal daarover 
op onze jubi-
leumdag een 
presentatie 
geven.
De tweede 
spreker is Paul 
van den Akker, 
hoogleraar aan de Universiteit Utrecht en de OU, 
en net met emeritaat. Dat biedt hem de gelegen-
heid om zich nog meer te wijden aan zijn nu al 
heel opmerkelijke art-nouveauverzameling. Hij zal 
ons daarover vertellen met de dubbele blik van 
onderzoeker en verzamelaar.

In het Drents Museum is vanaf 11 september t/m 
7 januari 2024 de tentoonstelling Op reis met 
Vincent - Van Gogh in Drenthe te zien. Hoofdcon-
servator Annemiek Rens zal speciaal voor de VVNK 
een inleiding houden over deze tentoonstelling 
en wat daarbij allemaal kwam kijken. Zie ook de 
Tentoonstellingsagenda.

In de loop van de maand september krijgt u via de 
email informatie over het programma en dan kunt 
u zich met het aanmeldformulier op de website 
aanmelden.
Zet nu alvast de datum voor de Jubileumviering in 
uw agenda: zaterdag 28 oktober 2023. 
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De Haagse kunstenaar Leo Muysken had een 
avontuurlijk leven. Naast beeldhouwer, schilder, 
keramist en militair was hij ook dierenprepara-
teur en dompteur van leeuwen en wolven. Maar 
de rode draad in zijn leven bleef toch de kunst.

Sipke van de Peppel

Leo Muysken (1907-1984) is zijn leven lang op 
zoek naar ‘de aard van het dier’, zoals de titel luidt 
van een van zijn latere solo-exposities (afb. 1). 
Muysken fotografeert, filmt, tekent en schildert, 
maar het best weet hij de karaktereigenschappen 
van zijn dieren te vangen in zijn keramische sculp-
turen. Vooral roofdieren hebben zijn interesse, 
blijkt uit zijn openingsspeech in 1971, waarin hij 
terugkijkt op een voorval uit het begin van de 
jaren dertig: ‘Tijdens mijn studie aan het Zoölo-
gisch Instituut in Leipzig had ik vrije toegang tot 
de dierentuin en verkreeg ik toestemming om in 
de tuin, uitdrukkelijk op eigen risico, met jonge 
dieren te stoeien’, vertelt Muysken aan een zaal 
vol genodigden in het theatertje ‘de Schuur’ in 
Voorschoten van fluitiste en apenliefhebber Ellen 
Mac Gillavry. ‘Wolven en leeuwen hadden mijn 
voorkeur.’
Op een dag moet hij zijn ‘gestoei’ met een groep 
jonge wolven bijna met de dood bekopen, vertelt 
Muysken aan het kunstminnende publiek. Als 
een van de dierenverzorgers met een kruiwagen 

met vers 
vlees langs de 
dressuurpiste 
loopt, wordt 
hij van achte-
ren aangeval-
len. ‘Grauwend 
en jankend 
sprong de 
meute tegen 
de tralies op. 
In een poging 
ze te kalme-
ren, keerde ik 
een paar de 
rug toe. Van 
achteren werd 
ik besprongen 
en hard moest 
ik toeslaan. 
Twee bleven 
liggen met 
ingeslagen schedels, de overige kon ik met harde 
tikken en overwicht van me afhouden. Eens te 
meer ondervond ik dat aanhankelijkheid van 
wilde dieren voor de mens maar zeer betrekkelijk 
is. En toch behield ik voor deze dieren een grote 
sympathie.’

Opleiding in Den Haag en Leipzig
Leonard Karel Anton (Leo) Muysken wordt op 6 
augustus 1907 geboren in de Javaanse haven-
stad Pekalongan. Als hij als kleuter malaria krijgt, 
besluiten zijn ouders om hem in Nederland te 
laten behandelen. In 1913 keert het gezin terug 
naar Den Haag, waar Muysken van 1926 tot 
1929 een opleiding tot kunstenaar volgt aan de 
Koninklijke Academie van Beeldende Kunsten. 
Hier krijgt hij les van monumentaal beeldhouwer 
Bon Ingen-Housz, die hem leert om zijn beelden 
te stileren en een karakteristieke eigenschap of 
houding van het dier uit te vergroten (afb. 2).
Na zijn opleiding in Den Haag vertrekt Muysken 
naar Duitsland. Om meer inzicht te krijgen in de 
anatomie van dieren gaat hij in Leipzig in de leer 
bij Herman ter Meer, een Nederlandse dieren-
preparateur die bekendstaat om zijn levensechte 

DE AARD VAN HET DIER VOLGENS LEO MUYSKEN

Afb. 1. In 1971 nam Leo Muysken deel aan een expositie in het 
voormalige Dierenpark Wassenaar; sinds 1985 gesloten. Foto 
uit nalatenschap Muysken.

Afb. 2. Leo Muysken, sculptuur van een 
eekhoorn, circa 1935-1940, witbakkende 
klei, foto uit nalatenschap Muysken.
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dermoplastieken van grote zoogdieren. In de jaren 
dertig helpt Muysken Ter Meer onder meer bij het 
boetseren van diens modellen, die daarna worden 
bekleed met de geprepareerde dierenhuid (afb. 3).

Eerste exposities
In 1939 keert Muysken terug naar Den Haag en 
neemt voor het eerst deel aan een groepsten-
toonstelling in galerie ‘Kunst van Onzen Tijd’. ‘Hij 
debuteert hier met een aantal kleinplastieken in 
keramiek, gips en brons, meest dierplastieken’, 
schrijft dagblad Het Vaderland. ‘De keramische 
werken zijn gestileerd en vereenvoudigd, de 
andere zijn meer uitvoerig naturalistisch en over 
‘t geheel misschien iets persoonlijker behandeld. 
Maar het is niet gemakkelijk over dit werk een 
mening uit te spreken, want het staat nog erg aan 
‘n begin. Merken wij op dat Muysken gevoel voor 
karakter, beweging en houding heeft, en wachten 
wij een volgende tentoonstelling af.’ 
Ook in 1940 en 1941 is Muyskens werk te zien in 
‘Kunst van Onzen Tijd’. Het Algemeen Handelsblad 
schrijft op 18 juli 1941: ‘Twee jaar geleden is er in 
dezelfde kunsthandel enig klein werk van Muys-
ken te zien geweest. Wij hebben toen gewaagd 

van het persoonlijke element dat uit dit eerste 
werk sprak. Sedertdien is zijn kunst sterker gewor-
den. Dat blijkt (...) ook uit de wijze van opvatten 
en behandelen van zo’n “zonnenden reiger” of zo’n 
“maraboe”. Dit is dieper en grootser dan Muysken 
het twee jaar geleden had kunnen doen.’ (afb. 4).

Verblijf in Indonesië
De Tweede Wereldoorlog smoort Muykens kun-
stenaarschap in de kiem. In mei 1940 vecht hij als 

Afb. 3. Leo Muysken in Leipzig werkend aan 
een opgezette gorilla in de jaren dertig, foto uit 
nalatenschap Muysken.

Afb. 5. Leo Muysken, Indonesisch landschap met reigers, circa 
1945-1955, olieverf op doek.

Afb. 4. Leo Muysken, sculptuur van een maraboe, circa 1935-
1940, witbakkende klei met matglazuur, h 31,5 cm.
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soldaat mee bij de slag om de Grebbeberg en in 
1944 vecht hij aan Canadese zijde mee bij de slag 
om de Schelde. Na de bevrijding meldt hij zich 
aan als oorlogsvrijwilliger en vertrekt naar Indo-
nesië, waar hij diep onder de indruk raakt van de 
mensen en natuur in zijn geboorteland.
Muysken begint in Indië te tekenen en schilderen 
(afb. 5). In 1948 heeft hij een solo-expositie in het 
Museum van Volksvoorlichting te Soerabaja. In de 
plaatselijke krant wordt hij opgevoerd als begin-
nend schilder: ‘Muysken is eigenlijk beeldhouwer 
van beroep. Als militair in Indië gekomen werd hij 
door het schitterende landschap zo zeer getroffen, 
dat hij het opkomend gevoel om zijn indrukken 
op de een of andere artistieke wijze vast te leg-
gen, niet langer kon onderdrukken. Boetseerklei, 
marmer of iets dergelijks waren onbereikbare 
ingrediënten en dus trachtte Muysken zijn gevoe-
lens in de voor hem wel verkrijgbare verf uit te 
drukken.’
Na de Indonesische onafhankelijkheid in 1949 
kiest Muysken er aanvankelijk voor om in Indone-
sië te blijven. In 1951 wordt zijn werk geëxposeerd 
bij De Moderne Boekhandel in Jakarta. Ditmaal 
zijn er naast schilderijen ook beeldhouwwerken 
van zijn hand te zien. Maar als de spanningen 
tussen Nederland en Indonesië eind jaren 50 hoog 
oplopen vanwege het geschil over Nieuw-Guinea, 
worden alle nog in het land aanwezige Nederlan-

ders tot ongewenst persoon verklaard. Voor de 
tweede keer moet Muysken zijn geliefde geboor-
teland verlaten. Hij vestigt zich weer in Den Haag 
en trouwt daar met de dochter van een bevriende 
kunsthandelaar.

Terug naar Nederland
In 1959 – twintig jaar na zijn eerste expositie 
– heeft hij een solotentoonstelling bij ‘Kunst 
van Onzen Tijd’, dat intussen is omgedoopt tot 
Kunstzaal Loujetzky. ‘Muyskens Indische werk is 
geen protest tegen aangedaan leed, ellende en 
moeiten’, constateert de kunstrecensent van Het 
Vaderland, ‘maar een belijdenis van een mens die 
met een intens kloppend hart liefhad en heeft. Hij 
gaf zich in kleur en vorm over aan een poging om 
land en volk met liefde weer te geven en wat hij in 
de natuur zag te verbeelden.’
In de jaren zestig verdient Muysken de kost met 
een kantoorbaan, maar zoals hij zijn leven lang 
heeft gedaan, blijft hij in zijn vrije tijd tekenen, 
schilderen en boetseren. Na zijn pensionering in 
1970 bloeit Muyskens kunstenaarschap weer op 
en neemt hij geregeld deel aan tentoonstellin-
gen in Den Haag en omstreken. Veel bekendheid 
als beeldhouwer geniet hij echter niet en na zijn 
overlijden in 1984 raakt zijn kunst dan ook in de 
vergetelheid.
In 2018 komt een grote partij beelden vrij na het 

Afb. 6. Leo Muysken, sculptuur van een 
harpij, roodbakkende klei (terracotta), 
h 32 cm.

Afb. 7. Leo Muysken, sculptuur van een 
uil (detail), geglazuurde bruingrijze klei, 
h 33 cm.

Afb. 8a. Leo Muysken, pentekening 
van een lynx.
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In deze rubriek vertelt een van onze leden over 
een geliefd kunstvoorwerp. Heeft u ook een 
geliefd kunstvoorwerp met een verhaal? Uw bij-
drage is welkom! Overleg met redactie@vvnk.nl 

TWEE VAZEN VAN THEO NIEUWENHUIS

Keesjan Seldenrijk

Hoe meer je over kunst weet, hoe meer plezier je 
eraan beleeft. Veel lezen helpt dan, maar waarom 
zou je niet ook gebruik maken van andere kunst-
liefhebbers en -kenners? Ik had het geluk dat ik 
kennis maakte met Jan Pieter Glerum (1943-2013). 
Hij was oprichter van het Veilinghuis AAG in Am-
sterdam, bekend van Tv-programma’s, en had veel 

expertise op het gebied van art deco en Jugend-
stil, mijn interessegebieden. Gedurende enkele 
jaren bezocht ik met hem veilingen en art-deco-
beurzen. Als eerste gingen we in 2008 naar de 
kijkdagen bij Sotheby’s van de veiling ‘Dutch 
Modernism, The Schiller-David Collection’. Het 
Amerikaanse paar Justin Schiller en Dennis David 
bracht vanaf 1982 een grote collectie Nederlandse 
toegepaste kunst bijeen: vazen, affiches, tapijten, 
klokken, kalenders en meubels. Op onderdelen 
streefde het duo naar volledigheid. Zo kochten ze 
niet alleen het vermaarde Delftsche Slaolie-affiche 
van Jan Toorop, maar ook diens schetsontwerp 
ervoor, met veel gestileerd vrouwenhaar.  

Op de kijkdagen attendeerde Glerum mij op twee 

KUNST BIJ HUIS

overlijden van Muyskens vrouw, waarvan ik er drie 
heb aangekocht: een maraboe (afb. 4), een harpij 
(kuifarend, afb. 6) en een uil (afb. 7). Vooral de 

gestileerde maraboe toont nog duidelijk invloe-
den van de Nieuwe Kunst en Art Deco. De harpij 
en uil zijn wat vrijer en naturalistischer vormge-
geven. Alle afgebeelde sculpturen bij dit artikel 
zijn gemaakt van gebakken klei, met behulp van 
een mal. Als keramist deed Muysken alles zelf; van 
het boetseren van het model tot het bakken van 
de beelden, ook experimenteerde hij veel met 
verschillende glazuren en beschilderingen.

Zijn dierensculpturen doen qua vormgeving en 
stilering denken aan het werk van bekende Ne-
derlandse keramisten uit het begin van de 20ste 
eeuw, zoals Jan Altorf en Willem Brouwer. Een 
duidelijk verschil met hun werk is dat Muyskens 
plastieken plastischer zijn (afb. 8a en b). Hij laat 
duidelijk zien dat de beelden met de hand zijn 
gemaakt en doet geen moeite om dit te verbergen 
door het oppervlak glad te maken. Maar dat is ook 
de charme van zijn werk; je ziet de hand van de 
beeldhouwer er goed in terug.

Heeft u meer informatie over het leven en werk 
van Leo Muysken? Stuur dan een e-mail naar 
sipke@anno1900.nl.

Afb. 8b. Leo Muysken, tuinplastiek (h 55 cm) van een lynx. 
Foto’s uit nalatenschap Muysken.
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Afb. 1a. Theo Nieuwenhuis, twee vazen, carduusaardewerk, 
Distel, ca. 1914-1915, h 31,5 cm. 

zeldzame, peervormige, aardewerken vazen, 
gedecoreerd met een regelmatig patroon van 
gestileerde magnolia’s en vlinders in blauw, wit 
en groen op een bruine ondergrond. Ze zijn 
door Theo Nieuwenhuis (1866-1951) omstreeks 
1914/1915 zelf uitgevoerd voor Plateelbakkerij 
(De) Distel in Amsterdam. Aan de onderzijde zijn 
ze gemerkt (afb. 1a en b). Doorgaans heeft men 
het over ‘De Distel’, maar in merken en signeringen 
op voorwerpen en tegeltableaus staat meestal 
‘Distel’.
Theo Nieuwenhuis was een veelzijdig ontwerper 
van onder meer drukwerk, boekbanden, kalen-
ders, en ook affiches voor Philips. Hij was vanaf 
1898 werkzaam bij het Amsterdamse kunstnij-
verheidsatelier annex de kunsthandel E.J. van 
Wisselingh & Co, waar hij meubels en complete 
interieurs ontwierp, zoals het interieur van de 
grote vergaderkamer in het Amsterdamse Scheep-
vaarthuis. Hij is als enige ontwerper tot de ophef-
fing in 1924 aan Van Wissselingh & Co verbonden 
gebleven. 

Al vóór de Van Wisselingh-periode was hij in 1895 
keramiek gaan ontwerpen voor Distel. Hij was een 
van de ontwerpers van het zogeheten ‘carduus’ 
aardewerk, zoals de twee vazen. ‘Carduus’ is het 

Latijnse woord voor ‘distel’. Het bakproces is heel 
bijzonder: op de klei wordt een netje van was 
(of andere vettige stof ) aangebracht, exact in de 
vorm van de decoraties. Bij het bakken smelt de 
was waardoor de kleurvakken glazuur gescheiden 
blijven; het procedé doet denken aan de Javaanse 
batiktechniek. De verdiepte lijnen werden met 
zwart ingekleurd. 
Titus Eliëns schrijft in Kunstnijverheid in Neder-
land 1880-1940 over deze techniek: ‘Afgezien 
van zijn opmerkelijke vormentaal, ontleent het 
[sieraardewerk] zijn kracht vooral aan de wijze 
waarop de versieringsmotieven tweedimensionaal 
op het ‘platte vlak’ zijn toegepast.’ Nieuwenhuis 
greep hierbij terug op een eeuwenoude ambacht-
stechniek van de ‘droge draad’ uit de 16e eeuw, de 
‘cuerda seca’, gebruikt door islamitische Spaanse 
tegelbakkers. Door Distel werd ook een iets an-
dere, soortgelijke carduusmethode met hetzelfde 
effect toegepast. De contouren van de decoraties 
werden in de nog wat vochtige (zogeheten ‘leer-
droge’) klei van de al gedraaide vaas gekrast. Ver-
volgens werden de velden binnen die contouren 
opgevuld met kleurige glazuur of een kleipapje, 
en daarna werd de vaas gebakken.

Kort na de kijkdagen vond de veiling plaats. Het 
lukte mij de twee vazen aan te schaffen; het was 
een van mijn eerste aankopen. Sotheby’s had veel 
publiciteit aan de veiling gegeven: in kranten en 
bladen verschenen artikelen en in het Amstelhotel 
kreeg het Amerikaanse paar een diner aangebo-
den met de ‘fine fleur’ van Amsterdam. Daar was ik 
niet bij, maar ik was allang blij dat ik dankzij de tip 
van Glerum de vazen heb kunnen verwerven.

Afb. 1b. idem, onderkant gemerkt met ‘Distel fecit Th.N.’ en 
‘no 301’.
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Lourens Alma Tadema: 
steeds weer een ontdekking?

Bert-Jaap Koops

Hoe vaak kun je een kunstenaar ontdekken? 
Best vaak, zo blijkt uit de tentoonstellingen over 
Lourens Alma Tadema in de afgelopen vijftig jaar. 
Steeds weer presenteert een museum hem als een 
vergeten of verwaarloosde kunstenaar die wordt 
herontdekt. 

Van Royal Academy naar koektrommel
De eeuwige herontdekking door musea van 
Lourens Alma Tadema (1836-1912) illustreert 
dat hij geen duidelijke plaats in de Nederlandse 
kunstgeschiedenis heeft. Terwijl hij wel een van de 

beroemdste – en duurste – kunstenaars van zijn 
tijd was. 
Dat hij in de Nederlandse kunstwereld minder 
bekend werd, komt ongetwijfeld door zijn levens-
loop. Na een studietijd in België en de plotselinge 
dood van zijn vrouw emigreert Tadema met zijn 
dochters Laurence en Anna in 1870 naar Londen 
(afb. 2). Het jaar erop trouwt hij met zijn nieuwe 
liefde, de Engelse schilderes Laura Theresa Epps. 
Hoewel vaak wordt beweerd dat hij de Engelse 
nationaliteit aanneemt, is hij altijd Nederlander 
gebleven, trots op zijn Friese wortels. Maar zijn 
uiterst naturalistisch geschilderde beelden van 
het dagelijkse leven in de antieke oudheid zijn 
vooral in Engeland mateloos populair. Sinds 1899 
mag Lawrence Alma-Tadema, zoals hij zijn naam 
inmiddels schrijft, zich Sir noemen. In 1912 wordt 
hij begraven in Saint Paul’s Cathedral en geëerd 
met een grote overzichtstentoonstelling in de 
Royal Academy.
Dan keldert zijn reputatie. Nieuwe generaties 
kunstenaars hebben het roer overgenomen, 
brekend met de academische traditie van natura-
listische weergave. Naarmate de waardering voor 
de (post-)impressionisten toeneemt, raakt Tadema 
verguisd in de kunstwereld. Hij wordt verbannen 
naar de wereld van koektrommels en kalenders, 
waar zijn mooie plaatjes van de oudheid populair 
blijven. Zo is Tadema’s verbeelding van de klassie-
ke oudheid in het collectieve geheugen gegrift: 
het brede publiek kent zijn naam misschien niet, 
maar herkent zijn beeldtaal wel (afb. 3-4).

Herwaardering
Na een lange koektrommelperiode krijgt de kunst-
wereld langzaam weer meer waardering voor 
Tadema. Sinds ongeveer 1970 stijgen zijn prijzen 

LOURENS ALMA TADEMA

Bert-Jaap Koops ontving de VVNK-scriptie-
prijs 2023 voor zijn UvA-Bachelorscriptie 
“Alma wie? Lourens Alma Tadema-tentoon-
stellingen en de canon van de Nederlandse 
19e-eeuwse schilderkunst.” Geïnteresseer-
den kunnen een pdf van de scriptie opvra-
gen door te mailen naar info@artesto.nl.

Afb. 1. Lourens Alma Tadema, ca. 1877. 
Bron: National Portrait Gallery.
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op de markt en gaan kunsthistorici weer over hem 
schrijven. De geleidelijke herwaardering blijkt ook 
uit de tentoonstellingen die Nederlandse musea 
aan de schilder wijden. 
In 1974 toont het Rotterdamse Lijnbaancentrum 
Tadema, samen met Ary Scheffer en Charles 
Rochussen, als voorbeelden van de vergankelijk-
heid van roem. Het cultuurcentrum presenteert 
Tadema als een schilder van koele, emotieloze 
beelden voor de industriële elite. Positiever is de 
Tadema-tentoonstelling in het Princessehof in 
Leeuwarden, ook in 1974: de catalogus noemt 
hem ‘zo geen genie, dan toch een schilder van 
uitnemende kwaliteiten’, die aan herwaardering 
toe is. 
Ruim twintig jaar later, in 1996, toont het Van 
Gogh Museum in 1996 een groot overzicht van 
Tadema’s werk. De uitgebreide catalogus verwijst 
opvallend genoeg nauwelijks naar de eerdere 
tentoonstellingen, maar versterkt wel het pleidooi 
voor herwaardering voor Tadema. Dat doet ook 
het grote retrospectief in het Fries Museum in 
2016-2017. Naast kunsthistorische herwaardering 

bewerkstelligen deze twee tentoonstellingen 
met hun hoge bezoekersaantallen ook bredere 
publieke bekendheid en populariteit. Tussendoor, 
in 2003, presenteert Museum Mesdag Tadema 
nog, in een kleine maar inhoudelijk goed door-
dachte tentoonstelling, als een in het buitenland 
wereldberoemde, maar in eigen land miskende 
kunstenaar. 
Wat deze tentoonstellingen, mede door de veel-
zijdige essays in tentoonstellingscatalogi, hebben 
bereikt, is een verheldering van Tadema’s plaats 
in de Nederlandse kunstgeschiedenis. Waar de 
eerste tentoonstellingen Tadema nog moeilijk 
konden plaatsen en hem daarom maar als eenling 
neerzetten, hebben de latere tentoonstellingen 
Tadema steviger verankerd in het kunsthistorische 
verhaal van de negentiende eeuw. Kort gezegd 
blijkt Tadema iemand die met nieuwe stijlmid-
delen als radicale afbrekingen en ruimtewerking 
en een eigen thematiek van het alledaagse 
Grieks-Romeinse leven een eigen niche in de 

Afb. 2. Anna Alma-Tadema, Interior of the Gold Room, Town-
shend House, ca. 1883. Aquarel over grafiet op papier, 53 x 
35,9 cm. Kansas City, Nelson-Atkins Museum of Art.

Afb. 3. Lourens Alma Tadema, Sappho en Alcaeus, 1881. Olie-
verf op paneel, 66 x 122 cm. Baltimore, Walters Art Museum.

Afb. 4. Lourens Alma Tadema, De Egyptische weduwe, 1872. 
Olieverf op paneel, 74,9 x 99,1 cm. Amsterdam, Rijksmuseum.
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Europese schilderkunst creëerde. Zijn combinatie 
van antiek-Mediterrane onderwerpen, gedetail-
leerde stijl en theatrale composities is uniek, maar 
wel geworteld in de traditie van fijnschilders en 
zeventiende-eeuwse genrekunst en verwant aan 
diverse internationale stromingen, zoals de néo-
Grecs, prerafaëlieten en de Aesthetic Movement. 
Tadema illustreert ook goed de ingrijpende veran-
deringen van zijn tijd, zoals internationalisering, 
kunstenaarsondernemerschap en imagovorming, 
met ontvangsten in zijn luxueuze huis (afb. 2) 
en door zijn tweede voornaam – Alma – aan zijn 
achternaam te plakken zodat hij in alfabetische 
lijstjes bovenaan zou prijken. Hij verdient volgens 
de tentoonstellingsmakers vooral een plaats in de 
geschiedenis vanwege zijn invloed op schilders als 
Gustav Klimt en Fernand Khnopff, op fotografen 
en filmregisseurs als Ridley Scott (die zijn Gladia-
tor filmde in een ‘Black Tadema’-stijl), en bovenal 
als beeldbepaler van ons collectieve beeld van de 
Oudheid. 

Tadema in de canon
Dat Tadema wel degelijk thuishoort in de Neder-
landse kunstgeschiedschrijving, en niet alleen in 
de Engelse, blijkt uit de canon van de Nederlandse 
negentiende-eeuwse schilderkunst. Canons zijn 
lijsten van de belangrijkste kunstenaars die geïn-
teresseerden in een bepaald vakgebied zouden 
moeten kennen. Zulke ranglijsten zijn omstreden, 
omdat ze beïnvloed zijn door machtsposities en 
vooroordelen; van oudsher zijn het vooral lijsten 
met dode witte mannen. Toch blijven kunsthistori-
ci, vaak impliciet, canons 
hanteren, omdat deze 
een handig gemeen-
schappelijk referentieka-
der vormen. 
In mijn Bachelor-scriptie 
heb ik expliciet gemaakt 
hoe de canon van de 
Nederlandse negentien-
de-eeuwse schilderkunst 
eruit ziet. Op basis van 
kunsthistorische litera-
tuur en algemene vormen 
van reputatie-erkenning, 
zoals vermeldingen in 
kranten, straatnamen en 
postzegels, kon ik een 

relatief stabiele lijst samenstellen van kunstenaars 
die het verhaal van de Nederlandse negentiende 
eeuw vormen (afb. 5). Weinig verrassend torent 
Vincent van Gogh hoog boven iedereen uit, ge-
volgd door de belangrijkste Haagse School-schil-
ders (zoals Jozef Israëls en de gebroeders Maris), 
George Hendrik Breitner en Jan Toorop. Opvallend 
is de nadruk op kunstenaars in de tweede helft 
van de eeuw: eerdere kunstenaars doen vooral 
dienst in het verhaal als voorlopers of wegberei-
ders van de Haagse School en vernieuwers als Van 
Gogh en Toorop. 
Tadema blijkt zich middenin deze canon van 
ongeveer vijftig schilders te bevinden, niet in de 
kopgroep, maar wel in het peloton van solide kun-
stenaars die je regelmatig tegenkomt. Hij wordt 
relatief veel genoemd en afgebeeld in handboe-
ken, zoals de recente Spiegel van de werkelijkheid 
van Jenny Reynaerts. Er zijn (nog) geen postzegels 
aan Tadema gewijd, maar wel zes straatnamen, 
onder andere in Leeuwarden, Almelo en zijn 
geboorteplaats Dronryp. Dat Amsterdam in 1957 
een straat naar Tadema vernoemde, geeft aan dat 
hij zelfs in de hoogtijdagen van het modernisme 
nog werd gewaardeerd. Tadema is dus nooit echt 
vergeten geweest, ook al wordt hij steeds weer 
ontdekt. 
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Afb. 5. Canon van de 19e-eeuwse Nederlandse schilderkunst. 
Kunstenaars zijn van links naar rechts in de tijd geplaatst, en 
van boven naar beneden naar hun positie in de canon. Het 
kader rechtsboven toont de kerncanon (de “top 10”) van de 
19e eeuw. Bron: B.J. Koops.
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Bij het verzamelen moet je je grenzen 
kennen. Als je met minder genoegen kunt 
nemen, kom je leuke verrassingen tegen. 

Eddy Engelsman

Als kind spaarde ik begin jaren vijftig postzegels 
- wie niet. Vooral die postzegels met witte vogels 
vielen in de smaak. Chris Lebeau (1878-1945) had 

ze in 1924 ontworpen, al wist ik dat toen nog 
niet. Ze waren tot ver na de oorlog nog volop 
in gebruik. Gestileerde, vliegende vredesduiven 
waren het, want Lebeau had als anarchist gewei-
gerd een ontwerp met een portret van Koningin 
Wilhelmina te maken (afb. 1). Die postzegel was er 
in verschillende kleuren met wel 20 verschillende 
waarden, in centen en halve centen, de zogeheten 
cijferzegels. Die wil een verzamelaar natuurlijk 
allemaal hebben. Want met één kleur van een 
ontwerp, zoals ook bij aardewerkverzamelaars, 

zijn ze niet tevreden. Er wordt net zo lang gezocht 
tot de hele buit met alle uitvoeringen binnen is. 
Bij de ‘vredesduif ’ was daar echter geen begin-
nen aan. Van dat ene ontwerp bleken niet alleen 
talloze kleuren, maar ook verschillende drukpro-
cedés, papiersoorten, rastermaten en tanden te 
bestaan. Op een gegeven moment moet je er dan 
mee stoppen. Een liefhebberij moet niet in verza-
meldrift ontaarden. 

Vernieuwer van de penningkunst
Als verzamelaar is het dus oppassen geblazen met 
steeds meer te willen. Dat was zeker het geval 
bij mijn enthousiasme voor het werk van Chris-
tiaan Johannes (Chris) van der Hoef (1875-1933). 
Van der Hoef werd opgeleid als beeldhouwer, 
maar was onder andere ook graficus, tekenaar en 
affiche-ontwerper. Hij is vooral bekend gewor-

den als een van de 
belangrijkste ontwer-
pers van aardewerk, 
voor plateelbakkerijen 
als Haga (Purmerend), 
Amphora (Oegstgeest) 
en Zuid-Holland (Gou-
da). Zijn productie was 
enorm. Daarom besloot 
ik me op een beperkt, 
specifiek onderdeel van 
zijn oeuvre te richten: 
zijn penningen. In 1908, 
nog vrij vroeg in zijn 
loopbaan, ontdekte Van 
der Hoef de penning-
kunst als kunstvorm. 
Moeiteloos schakelde hij 

‘VAKBONDSKUNST’ VAN CHRIS VAN DER HOEF 

Afb. 1. Chris Lebeau, postzegels Nederland, frankeerzegels, 
vliegende duif, 1924, Joh. Enschedé & Zonen.

Afb. 2a. Chris van der Hoef, slagpenning, 
brons, Zilverfabriek Voorschoten van C.J. 
Begeer, voorzijde: span paarden, 
ø 29 mm.

Afb. 2b: Keerzijde slagpenning: ICHNATON HO-
REMHEB MASKARADE EN SPEL 1926 UTRECHTSE 
HOOGESCHOOL 58ste LUSTRUM USC (=Utrechts 
Studenten Corps), monogram: CJH.
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van het ene terrein over naar het andere. Net als 
Van der Hoef hebben ook andere beeldhouwers 

veel penningen 
ontworpen. 
Penningen zijn als 
het ware ‘hand-
zame sculpturen’. 
In de jaren 20 en 
30 van de vorige 
eeuw ontwikkel-
de Van der Hoef 
zich tot de grote 
vernieuwer van 
de penningkunst, 
met een eigen 
stijl die langzaam 
in de richting van 
de Amsterdamse 
School bewoog. 
Met name zijn 
sterk gestileerde 
voorstellingen, die 

het hele vlak van de ronde penning vulden, waren 
nieuw. In de belettering van zijn ontwerpen liet hij 
ook zijn typografische kwaliteiten zien (afb. 2a en 
b). Hij was de meest vooraanstaande ontwerper 
van penningen voor de Zilverfabriek van Carel 
Begeer en ‘s Rijks Munt. Daarnaast ontwierp hij 

ook metalen sier- en gebruiksvoorwerpen voor 
Gero en Sola. Uiteindelijk zou Van der Hoef ruim 
300 penningontwerpen maken. 

Ook hier is er geen beginnen aan om die allemaal 
te verzamelen. Enkele mooie konden echter geen 
kwaad, vond ik. Want het aardige is dat we onder 
Van der Hoefs penningen ook zijn 31 zogenoemde 
‘gaspenningen’ scharen – in de meeste gevallen 
gemaakt van simpel aluminium – voor even zovele 
gemeentelijke gasfabrieken. Die gaspenningen 
moesten thuis in een speciale muntmeter worden 
gestopt om gas te krijgen. Ook de dunne messing 

Afb. 3. Chris van der Hoef, steekspeld, goud, ’s Rijks Munt, 
1930, ø 1,5 cm; voorzijde: ANMB, twee metaalbewerkers, 
ruggelings tegen elkaar, met gestrekte arm de letters 
ANMB boven het hoofd dragende, TROUW AAN DEN BOND, 
monogram: CJH; achterzijde: 40 J LID; goudkeur 750/1000, 
muntmeesterteken Mercuriusstaf.

Afb. 4. Chris van der Hoef, koektrommel, vertind blik, wsch. 
Verenigde Blikfabrieken, Amsterdam, 1930, deksel met beeld-
merk ANMB (ø 5 cm), zie bijschrift afb. 3; in bodem: 1886-
1936, Haka logo; 17,5 x 10,8 x 6,5 cm.

Afb. 5. Chris van der Hoef, siga-
renkoker voor vijf sigaren, zwart 
bakeliet, producent onbekend, 
1930, deksel met beeldmerk ANMB 
(ø 3,2 cm), zie bijschrift afb. 3; 13,6 
x 9,8 x 2 cm.

Afb. 7. Chris van der Hoef, asbak, gehamerd roestvrijstaal, 
aan ontwerp 1930 aangepast ingeperst beeldmerk ANMB, 
aan weerszijden van het beeldmerk TROUW AAN DE BOND: 
19 48; 12,3 x 12,3 cm, in bodem: SOLA – FABRIEK ZEIST.
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rijwielbelastingplaatjes die Van der Hoef voor 
de jaren 1925 tot en met 1934 voor ’s Rijks Munt 
heeft ontworpen waren een soort penningen. 
Heel bijzonder dat ’s Rijks Munt een kunstenaar 
inschakelde om ‘gewone’ gaspenningen en belas-
tingplaatjes te ontwerpen. Zowel Van der Hoefs 
gaspenningen als rijwielbelastingplaatjes zijn 
heel goed te verzamelen. Maar dat is een ander 
verhaal. 

Trouw aan den bond
Zeven jaar geleden kwam iets bijzonders op mijn 
pad. Op een veiling kocht ik een tot dan toe voor 
mij onbekende ronde gouden 
steekspeld – of eigenlijk een 
speldje – met een diameter 
van 1,5 cm. Deze leek op een 
penning en was, hoewel heel 
klein, opvallend monumentaal, 
én heel aantrekkelijk. Hoe 
geraffineerd ontworpen door 
Chris van der Hoef (afb. 3)! Hij 
heeft de ronde afbeelding in 
1930 als insigne, of als beeld-
merk, voor de Algemeene 
Nederlandsche Metaalwerkers 
Bond (ANMB) ontworpen. De 
ANMB was destijds een toon-
aangevende vakbond, die deze 
gouden speld bij een langdurig 
lidmaatschap als geschenk 

gaf. Het beeldmerk is heel sterk: twee gestileerde, 
onverzettelijke, strijdbare arbeiders die met rechte 
ruggen, ruggelings tegen elkaar, met gestrekte 
arm de strijd aangaan. Samen dragen ze de letters 
ANMB boven het hoofd. De verticale tekst TROUW 
AAN DEN BOND herhaalt en versterkt – compo-
sitorisch gezien – de houding van de dragende 
armen. De gebalde vuisten onderin het vlak 
werken horizontaal, ze zijn de stabilisator voor de 
afsluiting van de ronde speld. Rechtsonder staat 
het monogram van de kunstenaar: CJH.
Al gauw liep ik ook tegen een zilveren lidmaat-
schapsspeld (ø 1,5 cm, zilvergehalte 838) met 
hetzelfde ronde beeldmerk aan, dit keer om in het 
knoopsgat van een revers te dragen. 
Die zilveren speld werd aan de verzameling toege-
voegd; evenals de gouden speld een mooi sieraad. 

Van het een kwam het ander. De ANMB liet, naar 
later bleek, voor de leden allerlei gebruiksvoor-
werpen ontwerpen, steeds met hetzelfde beeld-
merk. Tot mijn verrassing kwam ik ook een blikken 
trommel met een fors beeldmerk van de AMNB 
(ø 5 cm) op het spoor (afb. 4). Een kleine sensatie. 
De trommel is in 1936, drie jaar na Van der Hoefs 
overlijden, uitgebracht ter gelegenheid van het 
50-jarig bestaan van de ANMB. In de bodem staat 
het logo van de HAKA, voluit Coöperatieve groot-
handelsvereniging ‘De Handelskamer’ Rotterdam. 
De HAKA had als doel arbeiders levensmiddelen 
van goede kwaliteit voor een redelijke prijs te 
leveren. 

Afb. 6. Albert Hahn, spotprent over oorlogswinstmakers, De 
Notenkraker, 6 October 1917, ontwerp 35 x 25 cm. Coll. Inter-
nationaal Instituut voor Sociale Geschiedenis.

Afb. 8a. Chris van der Hoef, suikerschep in kartonnen doosje, aan ontwerp 1930 aange-
past beeldmerk ANMB, 12,6 cm, fabrieksmerk A SOLA 90; op steel: 1948.
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Sigaren voor de arbeider
De collectie ‘ANMB-Van der Hoef-ontwerpen’ be-
gon te groeien, want er bleek tot mijn verbazing 
ook nog een bakelieten sigarenkoker te bestaan, 
met opnieuw in reliëf het bekende ronde beeld-
merk (afb. 5). Het verbaasde me omdat sigaren 
toen immers meer geassocieerd werden met 
werkgevers in de metaalindustrie dan met arbei-
ders. In zijn harde politieke spotprenten in De 
Notenkraker schilderde Albert Hahn (1877-1918) 
de fabrieksbazen steevast af als dikke, verwaande, 
gewetenloze kapitalisten met een dikke sigaar 
(afb. 6). 
Misschien was het roken van sigaren inmiddels 
tot de emancipatie van de arbeider gaan behoren. 
Hoe het ook zij, in 1948 was de metaalbewerker 
ook nog een metalen asbak gegund, gemaakt 

door Sola (afb. 7). De bond had toen 60.000 leden. 
Het beeldmerk van Van der Hoef vond men wel-
iswaar nog bruikbaar, maar 15 jaar na zijn dood 
durfde men het kennelijk aan om het ontwerp wat 
aan te passen. Zijn monogram was ook niet meer 
te bekennen. De krachtige uitstraling van het 
beeld was wel aangetast. 

Dat gold ook voor een Sola-suikerschep, die even-
eens in 1948 werd uitgebracht, in een kartonnen 
doosje. Hier was het aangepaste beeldmerk niet 
meer helemaal rond; de tekst stond inmiddels 
ónder de twee arbeiders – die waren er nog wel 
– en was nu omringd door bladeren. Volgens de 
nieuwe spelling (sinds 1947) was ‘den bond’ nu 
‘de bond’ geworden. Qua compositie vond ik 
de suikerschep weliswaar minder in evenwicht, 
maar nog altijd interessant genoeg om aan mijn 
ANMB-collectie toe te voegen (afb. 8a en b). Op 
het bestek dat de ANMB in 1961 uitbracht ter 
gelegenheid van het 75-jarig bestaan van de bond 
komen we de arbeiders van Chris van der Hoef 
helemaal niet meer tegen. 

Ik betwijfel of de ANMB later nog gouden en zilve-
ren speldjes heeft uitgegeven, omdat ik onlangs 
een ‘modern’ ANMB-speldje op de kop tikte, waar-
in de twee strijdbare arbeiders lijken te zijn ver-
vangen door twee brave mannen, hand in hand, 
in korte broek (afb. 9). Daar komt bij de naam dat 
in 1951 is gewijzigd in Algemene Nederlandse 
Metaalbedrijfsbond. Later volgden allerlei fusies.
Inmiddels vormen al die ANMB-Chris van der 
Hoef-parafernalia een curieuze rariteitenverzame-
ling ‘vakbonds-
kunst’. Is de 
collectie nu com-
pleet? Geen idee 
of er nog meer 
voorwerpen met 
het ANMB-beeld-
merk bestaan. 
Zolang ik dat 
niet zeker weet, 
is mijn verza-
meldrift, althans 
wat dit ontwerp 
betreft, nog lang 
niet over.

Afb. 8b. detail suikerschep.

Afb. 9. Insigne/steekspeldje ANMB, 
TROUW AAN DE BOND, ontwerper 
en producent onbekend, circa 1949, 
ø 1,2 cm.
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Scheltema, Leendert 
(Nes, Ameland, 1876 – 1966, Wateringen)
Schilder, tekenaar, aquarellist

Eddy Engelsman

Leermeesters
Leendert is nog maar twee jaar oud als zijn 
moeder overlijdt. Hij groeit op bij zijn grootou-
ders. Zijn grootvader brengt hem op Ameland de 

liefde voor de natuur, de zee en het geloof bij. Als 
Leendert elf jaar is, hertrouwt zijn vader en het 
gezin verhuist van Ameland naar Wateringen in 
het Westland. Daar zal Leendert Scheltema de rest 
van zijn leven blijven wonen en werken.
Op de HBS in Delft krijgt hij tekenlessen van de 
kunstenaars Albert August Plasschaert en Berend 
Bongers. Aanvankelijk wordt hij verzekerings-
agent, maar hij tekent en schildert liever, en dat 
leert hij in zijn vrije tijd. Jan Toorop, met wie hij 

kennis maakt, stimuleert hem te kiezen voor het 
kunstenaarschap. In 1903 volgt Scheltema Toorop 
naar Katwijk en in datzelfde jaar heeft hij ook in 
Nijmegen zijn eerste tentoonstelling. Toorop, met 
wie hij inmiddels bevriend is, koopt daar Schelte-
ma’s eerste schilderij. Rond 1913 werkt hij op het 
atelier van Vilmos Huszàr in Voorburg.

Modern kunstenaar
Dankzij de banden met Toorop en Huszàr komt 
Scheltema ook in contact met de Leidsche Kunst-
club De Sphinx, een vernieuwingsbeweging die in 
1916 is opgericht door Theo van Doesburg. Deze 
kunstbeweging zal in 1917 leiden tot De Stijl met 
Theo van Doesburg, Piet Mondriaan en Vilmos 
Huszàr als belangrijke vertegenwoordigers. Van 
Doesburg beschouwde ‘het moderne en opval-
lende werk van Scheltema’ als behorend tot de 
avant-garde. Scheltema exposeert in 1917 en 1918 
bij De Sphinx, en tussen 1920 en 1925 heeft hij 
als lid en bestuurslid van De Sphinx de moderne 
kunstbeweging in Nederland mede vormgegeven.
Hij is gefascineerd door het gebruik van licht en 
kleur, en schildert landschappen en portretten in 
een helder kleurenpalet. Veel van zijn werk laat 
hij ongedateerd. Als leerling van Toorop maakt hij 
kennis met het impressionisme uit de tweede helft 

KUNSTENAARSMONOGRAFIE

Leendert Scheltema, Zelfportret, potlood, 16 x 19 cm, onge-
dateerd, Particuliere collectie

Affiche tentoonstelling Parijs, 2-16 november 1934
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van de negentiende eeuw -van onder andere Van 
Gogh-, met het pointillisme en het luminisme. Hij 
is beïnvloed door deze stromingen, maar zijn stijl 
is meer expressionistisch met een abstracte toets, 
en soms impressionistisch. Zelf zegt Scheltema 
in 1940 in Pieter Scheen over zijn eigen werk: ‘Tot 
een bepaalde school is zijn werk niet te rekenen, 
evenmin is het met een of ander -isme te benoe-
men. [....] Het is -kort gezegd- modern werk.’
In 1928 maakt Scheltema met kunstcollega’s 
van de Delftsche Kunstkring een studiereis naar 
Bretagne. In 1934 gaat Scheltema naar Parijs, waar 
hij bij Galerie Zak in een solotentoonstelling 28 
werken exposeert.

Ameland
Tijdens zijn jaarlijkse zomervakanties (van 1900 
tot 1943) bezoekt Scheltema zijn geboorte-eiland 
Ameland en portretteert daar zijn familie, werk-
lieden, schippers en boeren. Het eiland speelt een 
belangrijke rol in zijn schildersleven .
De Amelander Musea bezitten tientallen schets-
boekjes van Scheltema, waarin Ameland en haar 
bewoners veelvuldig worden afgebeeld. In zijn 
schetsboekjes komen ook naakten voor, maar voor 
zover bekend is het bij schetsen gebleven. Op 
Ameland maakt hij ’s zomers daarnaast vele, altijd 
zonnige duin- en zeegezichten. De beweeglijkheid 
van de golven past goed bij zijn losse stijl.

Westland
Het Westland was met zijn pittoreske tuinbouw-
landschap, vaarten, bruggetjes, molens en de 
zee met duinen een soort schilderskolonie voor 
kunstenaars uit Den Haag en Delft. Schelte-
ma raakt er bevriend met collega’s als Herman 
Veldhuis, Albert Wijkniet en Charles Masthoff, een 
neef van Jan Toorop. Het gebied rond het riviertje 
de Zweth, dichtbij zijn woonhuis in Wateringen, 
heeft hij vele malen afgebeeld. De wilgen met hun 
wilde takken lenen zich goed voor zijn expressieve 
schilderijen. Ook de eenvoud van het dagelijkse 
leven met schippers en hun schepen, en met boe-
ren en arbeiders spreekt hem aan. Later schildert 
hij ook de eerste kassen. Ook hier zijn losse toets. 
Daarnaast maakt Scheltema stillevens, zoals met 
bloemen en fruit. Lichtvoetiger dan zijn andere 
werk.

Leendert Scheltema, Boerderijtjes Ameland, olieverf/marouflé 
(doek op paneel), 36 x 50 cm, ongedateerd, Collectie Gemeen-
te Ameland

Leendert Scheltema, Duinlandschap, olieverf/marouflé (doek 
op paneel), 24 x 34,5 cm, ongedateerd, Collectie Gemeente 
Ameland

Leendert Scheltema, Strandgezicht Kijkduin, olie op paneel, 
19 x 24 cm, ongedateerd, Particuliere collectie
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Leendert Scheltema was een gelovig man, maar 
geen regelmatig kerkganger. Gedurende zijn hele 
carrière verbeeldt hij religieuze onderwerpen; de 
Christusfiguur was zijn favoriet. In 1918 zijn enkele 
religieuze werken in het Haagse Pictura tentoon-
gesteld. De symboliek van Toorops religieuze werk 
is in zijn werk zichtbaar.

Bekendheid
Scheltema was een beminnelijke, bescheiden 
man en leidde als vrijgezel een sober leven. Hij 
hechtte niet aan status en materie maar aan de 
innerlijke rijkdom van mensen en de schoonheid 
van objecten. Schilderen was voor hem een roe-
ping. Niettemin stond hij midden in het moderne 
kunstenaarsleven. Anders dan zijn kunstvrienden 
heeft Scheltema echter nooit bekendheid gekre-
gen. Maar kunstbroeders waardeerden zijn werk 
wel degelijk. Toorop schreef: ‘Er is veel moois en 
zuivers in Scheltema’s werk.’ En rond 1910 in een 
brief aan Scheltema: ‘Men begint je werk mooi 

te vinden. Dat is al veel waard.‘ (Archief Robert 
 Welsh, RKD Archiefnr. NL-HARKD0632). In het 
noorden van het land wordt Scheltema geëerd als 
groot Waddenschilder.

Collecties: In 2021 hield het Westlands Museum in 
Honselersdijk een overzichtstentoonstelling met 
ruim 90 werken uit de collecties van Westlands 
Museum, Historisch Archief Westland (Naaldwijk), 
Amelander Musea, Cultuurhistorisch Museum 
Sorgdrager (Hollum, Ameland), Fries Museum 
(Leeuwarden), Museum Belvédère (Heerenveen), 
Gemeente Ameland en particulieren.

Literatuur: Maarten van der Schaft, Leendert Schel-
tema – Expressionist van het Westlandse land-
schap; van Ameland naar Wateringen, 2021.

Leendert Scheltema, Twee bomen (langs de Zweth), olieverf/
marouflé (doek op paneel) op doek, 37 x 44,5 cm, wsch. rond 
1920, Collectie Gemeente Ameland
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In Uitgelicht wordt een museum in de schijnwer-
pers gezet. Deze keer het Noord-Veluws Museum 
in Nunspeet, dat in 2014 werd geopend en dat 
speciaal over de kunstenaarskolonie in Elspeet/
Nunspeet gaat. 

EEN BIJZONDERE AANWINST

Margot Jongedijk, conservator 
Noord-Veluws Museum

Nunspeet werkte rond 1900 als een magneet op 
kunstenaars. Het bezat een rijkdom aan inspire-
rende onderwerpen: karakteristieke huisjes aan de 
Zoom, bossen in wisselende seizoenen, heide-
velden met schaapskudden, zandverstuivingen, 
boerenerven en lieflijke buurstadjes met havens 
zoals Elburg en Harderwijk. 
Vooral vanuit Den Haag, maar ook vanuit Laren, 
zochten kunstenaars eind 19e eeuw nieuwe onge-
repte plekken waar het leven eenvoudig en puur 
was. Herman van der Weele (Middelburg 1852 - 
Den Haag 1930) bezocht Elspeet in 1883 voor de 
eerste keer en hij wees veel collega’s de weg naar 
dit verborgen dorpje. Vanaf 1885 ontstond een 
echte kunstenaarskolonie in Elspeet en Nunspeet, 

met onder andere Herman van der Weele, François 
ter Meulen, Willem Steelink jr., Arthur Briët, Chrisje 
van der Willigen, Jan van Vuuren en Edzard Ko-
ning. Van al deze kunstenaars heeft het museum 
werk in de collectie. Uiteindelijk trokken beide 
dorpen in de periode 1880 tot 1950 meer dan 200 
kunstenaars, onder wie zo’n 60 vrouwen. 

Volgend jaar houdt het Noord-Veluws Museum 
alweer tien jaar de herinnering levend aan het 

kunstenaarsdorp 
op de noordelij-
ke Veluwe met 
vele tijdelijke 
exposities én een 
semipermanente 
presentatie van 
verschillende 
kunstenaars die 
zowel nationaal 
als internati-
onaal de aan-
dacht trokken. 
In tegenstelling 
tot de bekende 
kunstenaarsdor-
pen als Laren en 
Bergen was er 

in Nunspeet weinig gedaan om de geschiedenis 
van deze belangrijke culturele ontwikkeling in 
de schijnwerpers te zetten. Pas in 2014 is door 
particulier initiatief het Noord-Veluws Museum 
opgericht. De collectie van oprichter Herman van 
Ree vormde de basis van de museumcollectie en 
deze is vooral door schenkingen van verschillende 
particulieren en stichtingen – maar ook bijvoor-
beeld door Teylers Museum - gegroeid tot ruim 
1000 schilderijen en werken op papier. 

Onlangs heeft het museum een schilderij van 
François Pieter ter Meulen (Bodegraven 1843 - Den 
Haag 1927) verworven. Ik was al een tijd op zoek 
naar een werk van een van de eerste schilders van 
de kunstenaarskolonie in Elspeet/Nunspeet. Het 
schilderij is van een particulier gekocht. Op het 
schilderij trekt een vierspan ossen een wagen met 
takkenbossen over een modderig zandpad door 

UITGELICHT: NOORD-VELUWS MUSEUM NUNSPEET 

Afb. 1. François Pieter ter Meulen, Ossenkar op Elspeetse 
heide, ongedateerd, rond 1900. Olieverf op doek, 60 x 90 cm. 
Noord-Veluws Museum. 
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de uitgestrekte heide. We zien twee boeren, van 
wie één met de kenmerkende strohoed uit die tijd 
(afb. 1). Het is het eerste werk van Ter Meulen in 
de collectie van ons museum. De aanwinst hangt 
naast het werk ’Schaapskudde met herder op 
bospad’, dat het museum in langdurige bruikleen 
heeft (afb. 2).

Dierenschilder 
Als 28-jarige maakte Ter Meulen in 1874 de over-
stap van leraar klassieke talen naar kunstenaar. Hij 
vestigde zich in Den Haag, en raakte geïnspireerd 
door hoe de Haagse impressionisten de natuur 
schilderden. Zijn landschappen met schapen zijn 
beïnvloed door Anton Mauve. Hij bezocht het 
atelier van Mauve en was onder de indruk: ‘Alsof 
juist het gewone, de stilte, de soberheid alles zoo 
de moeite van het aankijken waard maakte’. De 
schilderijen, vaak met veel dieren, die François 
Pieter ter Meulen vervaardigde, werden net als 
die van Mauve, internationaal succesvol. Vincent 
van Gogh was een van de eersten die zijn werk 
bewonderde. In een brief van 30 april 1881 schreef 
Vincent aan zijn broer Theo na zijn bezoek aan een 
tentoonstelling in Brussel: ‘Wat mij nog trof waren 
twee tekeningen van ter Meulen, Schapen in de 
duinen en in de sneeuw, dat wordt terdege goed. 
Die man heb ik (…) bij Bakhuyzen op het atelier 
zien tobben&blokken en hij is er toch gekomen 
nu, althans die twee tekeningen waren uitmun-
tend.’ 

Samen met zijn vrienden François Pieter ter 
Meulen en Willem Steelink jr. was Van der Weele 
tot 1920 jaarlijks te gast in Hotel Bossenbroek in 
Elspeet. Omstreeks 1892 zette de eigenaar van 
hotel Bossenbroek in de tuin van het hotel een 
schuur neer, die de kunstenaars in de zomer als 
atelier konden gebruiken. Ze maakten er het ene 
na het andere schilderij: ‘Ploegossen op de Velu-
we’, ‘Ossenkar op de Veluwe’, ‘In het Elspeter bos’ 
en vele schilderijen met schaapskuddes, schaap-
herders, houthakkers en boeren. Vergeleken met 
de schilderijen van Mauve is het werk van Ter 
Meulen, Steelink en Van der Weele minder grijs en 
somber van toon. Zij maakten meer gebruik van 
heldere kleuren, kenmerkend voor de nabloei van 
de Haagse School. Het ‘gebeurde’ niet alleen in 
Den Haag, maar ook in wat ‘buitenatelier Elspeet’ 
kan worden genoemd.

Literatuur:
Margot Jongedijk en Lies van de Beek, Schildersdorp 
Nunspeet (Zwolle 2019).
Klaas Roodenburg, Kunstenaars op de Noordwest 
Veluwe: 1880-1930 (Harderwijk en Nunspeet 1992).
Jan C.A. van der Lubbe, François Pieter ter Meulen en 
de Haagse School (Bodegraven 1999).

Afb. 2. François Pieter ter Meulen, Schaapskudde met herder 
op bospad, ongedateerd, rond 1900. Olieverf op doek, 56 x 
102 cm. Langdurige bruikleen.
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DE OBRECHTSJOEL

De Obrechtsjoel. Harry Elte en zijn meesterwerk 
voor Joods Amsterdam, onder redactie van 
Berend van der Lans, Paula Blocq en Coen van 
Bergeijk. LM Publishers – Edam, 191 blz., gebon-
den, €. 29,50
ISBN 9789460220227 

Lieske Tibbe

Op de hoek van het Jacob Obrechtplein en de 
Heinzestraat in Amsterdam-Zuid staat een monu-
mentaal gebouw: een samenstel van horizontale 
en verticale blokken en lijsten, in sobere baksteen 
uitgevoerd, aan de buitenkant vrijwel zonder de-
coraties (afb. 2). Het is de Raw Aron Schuster Syna-
goge, afgekort RAS, maar meestal aangeduid als 
‘Obrechtsynagoge’ of ‘Obrechtsjoel’. Het gebouw 
is onlangs gerestaureerd. Ter gelegenheid daarvan 
verscheen dit boek, waar de VVNK financieel aan 
heeft bijgedragen. Het is een fraaie uitgave, een 
bundeling van artikelen van diverse auteurs, inter-
views en (vaak full-page) foto’s. In 2017 bezochten 
VVNK-leden de Obrechtsjoel (afb. 3).
De Obrechtsynagoge stamt uit 1928 en wordt 
wel beschouwd als het belangrijkste werk van 
architect Harry (Hartog) Elte (1880-1944), die kan 
gelden als dé architect voor Joods Nederland. 
Behalve de Obrechtsynagoge heeft hij nog zeven 
andere synagogen gebouwd, en vijf gerestau-
reerd. Daarnaast voerde hij opdrachten uit voor 
diverse Joodse particulieren en instellingen, van 
villa’s tot winkelpanden en ziekenhuizen. Maar 
ook ontwierp hij het ‘Nederlandsch Sportpark’ 
(niet ver van de plaats van het huidige Olympisch 
Stadion van Jan Wils) dat in 1928 is afgebroken. 
Een oeuvre-overzicht aan het eind van dit boek 
telt 157 ontwerpen, waarvan er 127 zijn uitge-
voerd en 74 nog bestaan. 
De buitenkant van het Obrecht-gebouw sluit sti-
listisch aan bij spraakmakende monumentale wer-
ken uit het Interbellum in binnen- en buitenland. 
Het asymmetrische spel van blokken en lijsten, 
met een toren als culminatiepunt, lijkt op de com-
positie van het Hilversumse Raadhuis van Willem 
Dudok (ontworpen in de jaren 1920, maar voltooid 

in 1931), dat echter lichter, eleganter en meer 
horizontaal oogt. Zo’n blokkencompositie, maar 
dan veel meer open door de vele ramen, kenmerkt 
ook Berlages gebouw van het (thans) Kunstmu-
seum Den Haag (ontwerpproces begonnen 1919, 
voltooid 1935). De verticale gevel met ramen in 
stroken aan het Obrechtplein doet denken aan Ra-
diostation Kootwijk (1919/1920), dat verder weer 
veel massiever is. In verband met deze bouwwer-
ken, en dus ook met het werk van Elte, wordt vaak 
verwezen naar dat van de Amerikaanse architect 
Frank Lloyd Wright (1876-1959). Wright heeft veel 
invloed gehad in Nederland, onder andere door 
lezingen die Berlage over hem gaf en door drie 
themanummers van Wendingen, de ‘spreekbuis 
van de Amsterdamse School’. In stilistisch opzicht 
zou de Obrechtsynagoge gezien kunnen worden 
als een combinatie van het expressionisme van de 
Amsterdamse School en de ‘kubistische’ architec-
tuur van de Nieuwe Zakelijkheid. 
Elte heeft bewust gekozen voor deze vormgeving, 
die volgens hem alleen bepaald werd door materi-
aal, ruimte en vorm. Het was destijds een pro-
bleem of en hoe de architectuur van synagogen, 
met hun oude tradities qua inrichting, aangepast 

BOEKBESPREKING (1) DE OBRECHTSJOEL

Afb. 1. Boekomslag met interieur. 
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moest worden aan de moderne tijd. In dit verband 
wordt kunsthistoricus Max Eisler (1881-1937) aan-
gehaald, die Eltes moderne, elementaire stijl een 
uitstekende oplossing vond. In synagogen hoor-
den elementen uit de christelijke kerkenbouw niet 
thuis, maar ook oriëntaliserende stijlkenmerken 
zoals koepels niet. Wat dat betreft week de oplos-
sing van Elte radicaal af van de koepelarchitectuur 
van de grote synagoge in Enschede, ontworpen 
door Karel de Bazel en eveneens in 1928 voltooid. 
(In 2009 bezocht door VVNK-leden.) 
 
Het interieur biedt een totaal andere aanblik dan 
de gesloten buitenkant: het oogt licht, kleurig, 
feestelijk en zelfs luxueus (afb. 1 en 3). Harry Elte 
was vertrouwd met interieurvormgeving: aan-
vankelijk was hij opgeleid als meubelmaker. Later 
volgde hij via avondonderwijs de opleiding tot 
bouwkundig tekenaar. Na ervaring te hebben op-
gedaan bij diverse architectenbureaus, was hij van 
1899 tot 1909 werkzaam bij het bureau van Berla-
ge, waar de eenheid van architectuur en vormge-
ving van de inhoud, tot in de kleinste onderdelen, 
als principe gold (deurknop afb. 4 en klok afb. 
5). Aan het interieur van de Obrechtsynagoge 
is dan ook bijzonder veel zorg besteed, al dan 
niet naar ontwerp van Elte zelf: de eikenhouten 
banken, de met mozaïektegeltjes beklede zuilen 
(afb. 6), de koperen hanglampen, en het gordijn 
(parochet) voor de aron hakodesh (Heilige Arke) 
waarin zich de rollen van de Tora bevonden; de 
Arke die tevens verwees naar de Ark des Verbonds 
met de Stenen Tafelen in de vroegere Tempel van 
Jeruzalem. In het boek staat dat het interieur na 
de bezetting vernield en geplunderd was aange-
troffen. Daarom is het niet helemaal duidelijk in 
hoeverre de huidige onderdelen van het interieur, 
restauraties, replica’s of volledig nieuw zijn. 
 Het meest in het oog springend zijn de veelkleu-
rige glas in lood-ramen van Willem Bogtman 
(1882-1955), de gerenommeerde glazenier die 
voor veel architecten van de Amsterdamse School 
gewerkt heeft. Een deel van de ramen bestaat uit 
thematische series: de twaalf stammen van het 
volk Israël, de zeven scheppingsdagen (afb. 7 en 8) 
en de joodse feestdagen. De ontwerptekeningen 
bevinden zich in het Amsterdamse Stadsarchief 
(afb. 9 en 10).
 Het op elkaar afgestemd zijn van architectuur en 
inrichting maakt dit gebouw tot een Gesamtkunst-

werk of ‘totaalkunstwerk’ zoals het hier genoemd 
wordt. Maar uitdrukkelijk wordt gesteld dat er 
achter dit begrip ‘totaalkunstwerk’ nog een diepe-
re laag zat, een sociale component. Het gebouw 
moest één zijn met de omgeving, in materiële èn 

Afb. 2. Harry Elte, Obrechtsynagoge, Heinzestraat 1 (hoofdin-
gang) en nr. 3 (damesingang), Amsterdam, 1928. 

Afb. 3. Interieur Obrechtsynagoge.

Afb. 4. Deurknop in de Obrechtsynagoge.
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in maatschappelijke zin. Het moest een (deel van 
een) samenleving verenigen, uitingsvorm zijn van 
en tegelijk vormgeven aan het sociale leven. Als 
inspiratiebronnen worden hier vooral de opera’s 
van Richard Wagner en de architectuur van Frank 
Lloyd Wright genoemd, maar bij de Nederlandse 
‘gemeenschapskunstenaars’ van omstreeks 1900, 
en zeker bij Berlage, leefde dit ideaal ook al. 
 Die sociale component van het concept 
‘totaalkunstwerk’ zien we terug in interviews met 
gemeenteleden van de Obrechtsynagoge: ze zijn 
er mee opgegroeid, hebben er feesten gevierd en 
muziek gemaakt, zijn er getrouwd of anders zijn 
hun (groot)ouders dat. Vóór de Tweede Wereld-
oorlog was de synagoge bij uitstek het centrum 
van een intensief Joods leven. In de eerste decen-
nia van de twintigste eeuw konden veel Joden 

het zich 
veroorloven 
om vanuit de 
Amsterdamse 
Jodenbuur-
ten in het 
centrum te 
verhuizen 
naar de nieu-
we wijken in 
Zuid; in de 
jaren 1930 
kwamen daar 

vanuit Duitsland uitgeweken Joden bij. Door die 
groei ontstond de behoefte aan een nieuwe sy-
nagoge, en omdat Zuid een welvarende wijk was 
hoorde daar ook een synagoge met status bij. 
Die bloeiende Joodse gemeenschap werd in de 
oorlogsjaren weggevaagd; ook architect Elte 
kwam om, in Theresienstadt. Rabbijn Aron Schus-
ter echter overleefde de kampen. Na terugkeer 
zette hij zich actief in voor de wederopbouw van 
de gemeente, reden waarom de Obrechtsynagoge 
nu naar hem vernoemd is. Er volgde een tweede 
bloei met de synagoge als centrum. Vanaf de jaren 
1950 echter verplaatste het joodse leven zich weer 
naar andere wijken; de gemeente kon zichzelf en 

Afb. 5. Klok in de Obrechtsynagoge.

Afb. 6. Entree-
hal: zuilen met 
mozaïek-tegel-
tjes. 

Afb. 7. Willem Bogtman, glas in lood-raam ‘De vierde Schep-
pingsdag’ (schepping van zon, maan, sterren).

Afb. 8. Willem Bogtman, glas in lood-raam ‘De vijfde schep-
pingsdag’ (schepping van vogels en vissen).
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het gebouw nauwelijks in stand houden en er was 
zelfs even sprake van sloop. Gelukkig kreeg het 
gebouw in 1995 de status van Rijksmonument, en 
na twee restauraties kan het weer functioneren 
als religieus centrum. Op bescheiden schaal wordt 

ook naar andere gebruiksmogelijkheden gezocht, 
zodat meer mensen kunnen genieten van dit 
bijzondere gebouw.

Afb. 9. Ontwerptekening door Willem Bogtman voor het raam 
‘De vierde Scheppingsdag’. 

Afb. 10. Ontwerptekening door Willem Bogtman voor het 
raam ‘De vijfde Scheppingsdag’.

BOEKBESPREKING (2) ART NOUVEAU - ARCHITECTUUR ANTWERPEN

ART NOUVEAU- ARCHITECTUUR 
ANTWERPEN

Art Nouveau - Architectuur in Antwerpen, 
door Alex Elaut, met bijdragen van Mario 
Baeck en Tom Peeters
Drukkerij Uitgeverij EPO-Berchem (B), 136 
pagina’s, paperback. € 27,50
ISBN 9789464782462 

Eddy Engelsman

De VVNK-excursies naar het buitenland zijn altijd 
zeer geliefd. Voor 2024 staat er weer een op het 
programma. Onze leden stappen blijkbaar graag 
even buiten het keurslijf van de Nederlandse kun-
stenaars. In 2014 hebben ze in Brussel genoten 
van allerlei art nouveau- en art deco-gebouwen. 
De met sgraffito gedecoreerde gevel van Maison 

Cauchie, 
ontworpen 
door Paul 
Cauchie 
(1875-
1952), 
sprong 
eruit. Die 
Brusselse 
ervaringen 
doen onze leden vast verlangen naar meer, zoals 
in Antwerpen. Dan kunnen ze hun hart ophalen 
in dit boek, want de beroemde kunstenaar Paul 
Cauchie heeft ook in Antwerpen ongeveer 200 ge-
vels met sgraffito gedecoreerd. Er gaat natuurlijk 
niets boven een excursie in het echt, maar al die 
afbeeldingen maken een uitstapje naar Antwer-
pen alleen maar aantrekkelijker. En Antwerpen ligt 
tenslotte voor veel leden op reisafstand. 
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Veel Antwerpse architecten deden hun inspira-
tie op in Brussel, waar dit jaar 130 jaar art nou-
veau-architectuur wordt gevierd. In Antwerpen 
begon de weelde van de art nouveau ‘pas’ 125 jaar 
geleden, in 1897-1898. Die art nouveau stijlperi-
ode duurde niet lang. Rond 1913 was hij in België 
al weer afgelopen. De mooiste gebouwen van de 
iconen Victor Horta, Paul Hankar en Henry Van de 
Velde treffen we overigens niet in Antwerpen aan, 
maar in Brussel. In Antwerpen waren de toonaan-
gevende architecten Alexis Van Mechelen, Jos 
Bascourt, Emile Thielens, Ernest Stordiau en Jules 
Hofman (1859-1919) (afb. 1), over wie de auteur 
een afzonderlijk boek schreef. Als resultaat heeft 
Antwerpen nog honderden art-nouveaugebou-
wen. Soms in een heel uitgesproken stijl, of soms 
met een vleugje art nouveau. Opvallend is wel dat 
in Antwerpen de art nouveau-kunst domineert op 
de ‘facade’ van gebouwen. Zoals het liberaal Volks-
huis ‘Help U Zelve’ van Emiel Van Averbeke (1876-
1946), een van de toonaangevende Antwerpse 
architecten, ontworpen in samenwerking met Jan 
Van Asperen (1876-1962) (afb. 2a en b). Volgens 
de auteur zitten in de gevelarchitectuur ‘invloeden 
verweven van Mackintosh, Berlage, de Oosten-
rijkse Secession, Paul Hankar en Victor Horta’. 
Bovendien is er bij het gebouw flink uitgepakt met 

smeedwerk, bouwsculpturen en mozaïekversierin-
gen van nog meer kunstenaars. Het kan niet op. 
Niet te missen is de huizengroep ‘De Vijf We-
relddelen’, bekender als ‘Het Bootje’, van Frans 
Smet-Verhas (1851-1925) (afb. 3). Hij bouwde het 
voor een scheepsbouwer. Het was ook zijn visite-
kaartje en het prominentste art nouveaugebouw 
in Antwerpen - een detail ervan is ook op de cover 
te zien. Het aardige is dat het bootje (eigenlijk een 
scheepsboeg) een erker is waar je kunt zitten. 
Architecten August Cols (1870-1947) en Alfred 
Defever (1874-1929) hebben enkele gebouwen 
ontworpen van hoog niveau, zoals huizenensem-
bles, royaal versierd met tegeltableaus (afb. 4).

Er bestonden al wel architectuurboeken over 
Antwerpen, maar dit boek brengt globaal het 
gebouwde art-nouveau-erfgoed voor een breed 
publiek in kaart. Al zegt auteur Alex Elaut niet de 
bedoeling te hebben een volledig overzicht van 
de Antwerpse art nouveau-architectuur te geven. 

Afb. 1. Jules Hofman, Huize Zonnebloem, Cogels-Osylei 50, 
Antwerpen/Zurenborg, 1900.

Afb. 2a. Emiel Van Averbeke en Jan Van Asperen, Henri 
Verbuecken (mozaïekversieringen), Volkshuis ‘Help U Zelve’, 
Volksstraat, 1901.



2023-03 Rond 1900 35

Hij presenteert 
behalve enke-
le algemene 
hoofdstukken, 
afzonderlijke 
korte beschrij-
vingen over het 
werk van zeven-
tien belangrijke 
architecten. De 
auteur groeide 
op in Antwer-
pen in de buurt 
Zurenborg en 
Borgerhout. Hij 
is stadsgids en 
ontwerper van 
vele wandel- en 
fietsroutes, en 
auteur van vele 
publicaties. Voor 
dit boek heeft 
hij veel archie-

fonderzoek gedaan en de panden ter plaatse 
bestudeerd. Daardoor kon hij ook veel nieuwe 
gegevens aan het licht brengen, vooral over diver-
se bijzondere privé-interieurs die tot nu gesloten 
bleven. De lezer komt ook veel meer aan de weet 
over allerlei Antwerpse art-nouveaubuurten dan 
alleen over de po-
pulaire Cogels-Osy-
buurt. Gastauteur 
Mario Baeck –de 
prominente Belgi-
sche tegeldeskun-
dige- beschrijft aan 
de hand van veel 
afbeeldingen de 
zeer kenmerkende 
sierende elementen 
van de Belgische art 
nouveau: de moza-
ieken en de tegel-
panelen (afb. 5). En 
zoals wij in ons land 
tegelbakkerijen als 
‘Rozenburg’ en ‘Dis-
tel’ kennen, zo had 
België onder andere 
de Manufactures 

de Céramiques d’Hemixem en Gilliot & Cie uit 
Hemiksem, dat uitgroeide tot de grootste vloer- 
en wandtegelfabriek van Europa. In Hemiksem, 
vlakbij Antwerpen, laten ze de productie in al zijn 
variaties en technieken graag zien in een speciaal 
museum: het Gilliot & Roelants Tegelmuseum. De 
andere gastauteur, Tom Peeters, neemt de sgraffiti 
voor zijn rekening.   
Voor de thuisblijvers is het een interessant boek, 
met veel afbeeldingen over details. Maar ook 
handzaam genoeg om mee op pad te gaan. Want 
het gebeurt echt niet alleen in Brussel.

Afb. 2b. Henri Verbuecken (zaaiende 
boer) en smeedwerk in het Volkshuis 
‘Help U Zelve’. 

Afb. 5. Lambrizering met varkens in voormalige varkensuit-
beenderij (nu restaurant), tegelfabriek Gilliot & Cie, Hemik-
sem, Lange Slachterijstraat 3-5, Antwerpen, rond 1900. 

Afb. 3. Frans Smet-Verhas, ‘De Vijf We-
relddelen’ beter bekend als ‘Het Bootje’, 
hoek Schildersstraat/Plaatsnijdersstraat, 
1901.

Afb. 4. August Cols en Alfred Defever, detail ensemble 
Den Tijd: ‘De Morgend, Den Dag, Den Tijd (midden), De 
Nacht, Den Avond’, Waterloostraat 55-63, Antwerpen/
Zurenborg,1903.
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Tames Oud – eiland van verlangen, door Gitte Brug-
man en Han Steenbruggen
Uitgeverij Noordboek, 96 blz., € 25
ISBN 9789464711233
In de vorige 
Rond 1900 
(nr. 2) is de 
overzichts-
tentoonstel-
ling gewijd 
aan het werk 
van Tames 
Oud in 
Museum 
Belvédère in 
Heerenveen/
Oranjewoud 
aangekon-
digd. De 
tentoon-
stelling is 
georganiseerd in samenwerking met Cultuur-
historisch Museum Sorgdrager in Hollum/Ame-
land. Zijdelings was vermeld dat ook in Museum 
Sorgdrager een tentoonstelling over Tames Oud 
is georganiseerd. Daar ligt het zwaartepunt bij 
de schilderijen en werken op papier met voor-
stellingen over Ameland en omgeving. Museum 
Belvédère concentreert zich op Ouds artistieke 
ontwikkeling en toont voornamelijk werk uit de 
periode waarin hij werkzaam was in België en Den 
Haag. Tezamen een representatief overzicht van 
zijn oeuvre. Het boek dat bij de tentoonstellingen 
is verschenen, kwam tot stand na grondig onder-
zoek naar leven en werk. Dat leverde veel nieuwe 
inzichten op, en een aantal tot nog toe onbekende 
schilderijen. De auteurs beschrijven een bijzonde-
re kunstenaarspersoonlijkheid en zetten deze af 
tegen vaak roerige omstandigheden. Oud werd in 
1895 geboren op Ameland, trok in de jaren twintig 
naar België, doorliep in Brussel de Academie voor 
Schone Kunsten, vervulde in Vlaanderen verschil-
lende betrekkingen, vestigde zich in 1938 in Den 
Haag en overleed daar in 1953. Oud was een van 
de meest eigenzinnige kunstenaars die Friesland 
voortbracht.

Fenomenale vrouwen in de schilderkunst, door 
Alison M. Gingeras
W BOOKS, 346 blz., paperback, ruim 300 illustraties, tot 
30.9.2023 € 59,95, daarna € 69,95
ISBN 9789462585584 
Of je kunstenaar kon worden hing de afgelopen 
eeuwen vaak af van waar je wieg had gestaan en 
welk geslacht je had. En was je als vrouw eenmaal 
kunstenaar, dan kreeg je nauwelijks aandacht 
en had je met vele barrières en vooroordelen te 
maken. Menig vrouwelijke kunstenaar stond ook 
nogal eens in de schaduw van de mannelijke 
kunstenaar-echtgenoot. Vrouwen hebben zich 
omhoog gevochten tegen de mannelijke poort-
wachters, die bepaalden welke kunstenaars wer-
den erkend, verkocht en verzameld. Vrouwelijke 
kunstenaars krijgen inmiddels de aandacht die ze 
verdienen, ook in Rond 1900. Fenomenale vrou-
wen in de schilderkunst geeft een royaal overzicht 
van meer dan 300 
–voor een groot 
deel wel buiten-
landse- vrouwe-
lijke schilders en 
hun werk, dat 
zich uitstrekt over 
bijna vijf eeuwen, 
onder wie Charley 
Toorop, Hilma af 
Klint, Nicole Eisen-
man en Artemisia 
Gentileschi. Alfa-
betisch geordend, waarbij geen kunststroming of 
-stijl onbenoemd blijft. Elke kunstenaar komt aan 
bod met zowel een iconisch werk als een beknop-
te tekst met informatie over haar leven en werk. 
Een zeer toegankelijk boek.
 
Atlas Van Gogh in Brabant, door Helewise Berger en 
Ron Dirven
W BOOKS, 136 blz., paperback, rijk geïllustreerd, € 29,95
ISBN 9789462558324
Vincent van Gogh (1853-1890) groeide op in de rij-
ke landschappen van Brabant. Hij woonde er meer 
dan de helft van zijn leven. Zijn liefde voor de 
mensen, dorpen en natuur was groot en liet hem 

NIEUWE UITGAVEN
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ook tijdens 
zijn verblijf 
in Frankrijk 
niet los. Bra-
bant vorm-
de hem, 
het was zijn 
thuishaven 
en grote 
inspiratie. 
Diverse 
locaties 
dragen de 
sporen van 
zijn jeugd 
en zijn fami-

lie, liefdes en vrienden: in Zundert, Tilburg, Etten 
en Nuenen ontwikkelde hij zich ook als schilder. 
Een flink deel van zijn werk is in Brabant gemaakt 
en nauw verbonden met het Brabantse land. De 
boeren en hun woningen waren zijn model. Hij 
schilderde ook de natuur, de molens en de kerken. 
Aan zijn vriend Anthon van Rappard schreef Van 
Gogh: ‘Weet ge wat dezer dagen prachtig mooi is, 
de weg naar ’t station & naar de Leur met die oude 
knotwilgen, ge hebt er zelf een sepia van. Hoe 
mooi die boomen nu zijn kan ik U niet zeggen.’ 
(afb.). Atlas Van Gogh in Brabant brengt deze 
bekende en minder bekende plekken voor het 
voetlicht. Dankzij oude landkaarten, vele foto’s en 
zijn kunstwerken leer je Van Goghs provincie die 
hem zo dierbaar was kennen.

Afb. Vincent van Gogh, Straat (destijds Leurseweg, nu Stati-
onsstraat en Baai) in Etten, kalk, potlood, pastel, waterverf op 
papier, 1881, 39.4 x 57.8 cm. 

Vrouwen in de vormgeving, 1880-1940, door Marjan 
Groot
nai010 uitgevers, 600 blz., harde kaft, 270 illustraties, 
€ 49,95 
ISBN 9789462087811
Het is niet onze gewoonte om herdrukken aan te 
kondigen. Maar deze prachtige heruitgave van 
een standaardwerk uit 2007 over de activiteiten 
tussen 1880 
en 1940 van 
vaak vergeten 
Nederlandse 
vrouwelijke 
vormgevers 
in de toege-
paste kunst 
en industriële 
vormgeving 
verdient aan-
dacht. Aanvan-
kelijk richtten 
vrouwen zich 
op typisch 
vrouwelijke 
textiele hand-
werken als kunstnaaldwerk en weven. Dat 
mochten vrouwen nog wel. Vanaf 1895 werkten zij 
ook als schilderessen bij aardewerkfabrieken, als 
grafische vormgevers, batikkers en ambachtelijk 
boekbinders. Na 1904 kwam het ontwerpen voor 
koperwerk erbij, en vanaf 1910 de ambachtelijke 
edelsmeedkunst. Nog weer later gingen vrou-
wen werken als zelfstandig kunstpottenbakker, 
meubelontwerper en binnenhuisarchitect. Vanaf 
eind jaren twintig legden zij zich ook toe op het 
ontwerpen van industrieel vervaardigde metalen 
gebruiksvoorwerpen.
Het boek gaat over de deelname van vrouwen aan 
tentoonstellingen, de ateliers, winkels en galeries 
die vrouwen startten en leidden, hun netwerken 
en de vakgebieden waarin zij werkten. 

Jan Verkade – Hollandse volgeling van Gauguin, 
door Caroline Boyle-Turner
Waanders uitgevers, 190 blz., gebonden, € 12,50
ISBN 9789066301764
In het vorige nummer van Rond 1900 (nr. 2) richtte 
Claire Hart de Ruyter in Uitgelicht de schijnwerper 
op de schilder Jan Verkade. Uit reacties bleek dat 
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deze schilder 
voor veel 
VVNK-leden 
onbekend 
was. Waan-
ders Uitge-
vers heeft nu 
uit zijn archief 
de catalogus, 
behoren-
de bij de 
gelijknamige 
tentoonstel-
ling in het 
Van Gogh 

Museum in 1989 uitgebracht, die niet meer bij de 
boekhandel verkrijgbaar was. Het boek belicht in 
enige essays alle aspecten van het leven en werk 
van Verkade. Hij was een van de weinige Neder-
landse kunstenaars die daadwerkelijk deelnam 
aan de Parijse avant-garde van rond 1900. Later, 
monnik geworden, introduceerde hij de idee-
en van de op de middeleeuwen geïnspireerde, 
religieuze kunst bij Nederlandse kunstenaars, met 
name bij Jan Toorop. 

Het scherp van de snede - Vier eeuwen papierknip-
kunst in Nederland, door Jan Pieter Verhave
Waanders uitgevers, 208 blz., 200 afb. gebonden, € 34,95
ISBN 9789462624733

Het boek gaat over de geschiedenis van de pa-
pierknipkunst in Nederland. Een vorm van kunst, 
bedreven door knippers zonder leermeesters. 
Schitterende schaarkunst noemt Verhave het, die 
tot artistieke hoogten kan stijgen. Illustraties bij 
verhalen, geboorte- en bruiloftsherinneringen, 
portretten, godsdienstige en politieke prenten 
etc. Ieder knipt op zijn eigen manier: in het platte 
vlak of met een vleugje reliëf. Een enkeling is 
beroemd in zijn tijd, om daarna weer te worden 
vergeten. Verschillende musea bezitten knip-
werken, veelal onzichtbaar voor het publiek in 
het museumdepot. Maar als ze worden getoond 
worden ze bewonderd. De knipkunst verdient 
daarom haar plaats in de kunstgeschiedenis. 
Verscheidene schrijvers hebben het in hun boeken 
over papierknippen, zoals Hildebrand, die in de 
Camera Obscura het ‘nuffige knipsels maken’ voor 
een Hollandse 
jongen maar 
niets vond. De 
hedendaag-
se knippers, 
nog zo’n 500, 
hebben zich 
al lang van 
het onterech-
te stigma 
bevrijd. Ze 
hebben zelfs 
een springle-
vende Ned. 
Vereniging 
voor Papierknipkunst. Daar kun je ook terecht 
voor de techniek, die staat niet in dit boek. In 2016 
is papierknippen erkend en opgenomen in de Na-
tionale Inventaris van Immaterieel Erfgoed. Zie in 
de Tentoonstellingsagenda ook de tentoonstelling 
in het Veenkoloniaal Museum in Veendam.

Forever indebted - A real Mondrian or a clever fake, 
by Francisca van Vloten
Uitgeverij De Factory, Domburg, 120 blz., Engels, € 19,95 
ISBN 9789082344882
Het schilderij op het omslag van het boek (in het 
Nederlands: Voor immer verschuldigd – Een echte 
Mondriaan of een slimme nepper) is in 2020 ge-
kocht op een Londense veiling, en toont een kade 
aan de Theems. Het deed Francisca van Vloten, 
conservator van het Marie Tak van Poortvliet Mu-

Johannes Andreas Stompff, papierknip-
sel, met wit, goud en grijs beschilderd 
papier opgehoogd, rode ondergrond, 
h 62 x b 48 cm, ca 1850 -1873. Part. coll.
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seum in Domburg, denken aan een schilderij van 
Willem Witsen, maar het was gesigneerd met ‘Piet 
Mondriaan’. Achterop het schilderij zat een briefje 
wat daar ook op duidde. Vreemd, want Mond-
riaan woonde weliswaar van 1938 tot 1940 in 

Londen, maar 
werkte toen 
al abstract. 
Van Vloten 
beschrijft 
haar lange, 
spannende 
speurtocht 
naar de waar-
heid achter 
het schilderij, 
en kreeg 
daarbij hulp 
van collega’s. 
Ze werkte 
daarbij ook 
samen met 
de Engelse 

kunstcriticus Charles Darwent. Ze verzamelden 
veel informatie over Mondriaan en kwamen veel 
meer aan de weet over Mondriaan dan tot dan 
toe bekend was. Zelfs het Rijkserfgoedlaboratori-
um onderzocht het schilderij en vond onder het 
schilderij nog een schilderij. Vrijwel zeker geen 
Mondriaan, evenmin als de bovenste laag verf. Het 
bijzondere briefje bleef echter intrigeren. Charles 
Darwent zei over dit boek: ‘It is a fascinating story 
– the thrill is often in the research, I find, rather 
than in the conclusion.’ Dat geeft de kern van het 
boeiende boek goed weer.

Zandleven & zoon. Een biografisch verhaal, door  
A.J. Zandleven-Snoek
Uitgave  in eigen beheer, te bestellen bij www.zandleven.nl, 
harde kaft, geïllustreerd,  € 20.--
ISBN 9789090372792 
Dit boek vertelt het verhaal van vader en zoon 
Zandleven, twee mannen met een grote ambitie, 
namelijk werken met verf, maar wel op verschil-
lende wijzen. Dat heeft tot grote conflicten geleid. 
Vader Thomas Zandleven (1842- 1932) had geen 
gemakkelijke jeugd. In 1857 heeft hij zo genoeg 
van de conflicten in zijn ouderlijk huis, dat hij be-
sluit te vertrekken. Hij wil schilder worden en gaat 
in de leer. Hij begint als schildersknecht, werkt 

zich op en na 
wat omzwer-
vingen vestigt 
hij zich in 1968 
als verffabri-
kant in Koog 
aan de Zaan.
Thomas’ 
oudste zoon 
Jan Adam 
(1868-1923) 
wil kunstschil-
der worden. 
Maar Thomas 
ziet hem als 
zijn com-
pagnon en 
opvolger en 
accepteert dat 
niet. Jan Adam werkt aanvankelijk in de verffa-
briek en schildert daarnaast. Maar in 1902 kiest hij 
na lange strijd met zijn vader zijn eigen weg en 
wordt kunstschilder. Hij bekwaamt zich op eigen 
kracht en wordt gesteund door de invloedrijke 
kunstschilder en kunsthandelaar H.P. Bremmer. 
Zijn werk kende een kleine kring van liefheb-
bers en verzamelaars. (zie monografie Jan Adam 
Zandleven op www.vvnk.nl onder kunstenaars en 
fabrieken) 
Het boek is een geïllustreerd biografisch verhaal, 
dat uitgebreid de levens van beide Zandlevens 
met hun gezinnen beschrijft, geplaatst in de moei-
lijke tijd waarin zij leefden. Van de schilderijen 
van Jan Adam Zandleven kunt u meer zien in het 
virtuele museum op www.zandleven.nl

Jan Adam Zandleven, Beuk aan een vijver, olieverf/marouflé, 
34,5 x 49 cm, 1911, eigenaar onbekend.
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Assen – Drents Museum
0592-377773 / www.drentsmuseum.nl
Op reis met Vincent
Van Gogh in Drenthe
t/m 7 januari 2024

De honderden brieven die 
Vincent van Gogh (1853-1890) 
in zijn leven –hoofdzakelijk- aan 
zijn jongere broer Theo heeft 
geschreven zijn een belangrijke 
bron voor onderzoek gebleken. 
Op deze manier heeft Van Gogh 
vele sporen nagelaten. Wie ze 
nog eens wil nalezen: www.
vangoghletters.org/vg/letters.
html. En zo weten we ook dat 
hij eind 1883 drie maanden in 
Drenthe heeft rondgetrokken. 
Rond 1900 is een aantal dorpen 
in Drenthe voor schilders een 
idyllisch schildersparadijs. In 
Zweelo bijvoorbeeld komen 
Max Liebermann, Jozef Isra-
els, Willem Roelofs en Anton 
Mauve langs. Zij schilderen 
hunebedden, schaapskuddes, 
boerderijen en de eenvoudige 
boerenbevolking. Typisch voor 
‘het zand’, de meer ‘lichte’ kant 
van Drenthe. ‘Het veen’ in het 
zuidoosten, trekt Van Gogh 
echter meer. Hij gaat vanuit 

Hoogeveen per trekschuit naar 
Nieuw-Amsterdam, dat toen 
midden in het veengebied lag 
(afb. 1). Die uitgestrekte veenko-
loniën hebben Vincent geraakt 
door de armoede en het harde 
leven van de veenarbeiders en 
hun gezinnen. Een déjà-vu van 
de Borinage. Het beviel Van 
Gogh aanvankelijk wel in Dren-
the, maar rond 6 december 1883 
besloot hij zijn brief aan Theo 
met: ‘Drenthe is superbe, maar 
het er uithouden hangt van veel 
dingen af – hangt af van of men 
bestand is tegen eenzaamheid.’  
Dat was hij niet, en zo vertrekt 
hij na bijna drie maanden, uit 
eenzaamheid en geldgebrek ‘om 
tot wat rust en beslistheid te 
komen.’ Het verblijf in Zuidoost 
Drenthe heeft op Van Gogh 
diepe indruk gemaakt.

Onderzoek
De ongeveer 25 brieven die 
hij van 11 september tot 6 
december 1883 vanuit Hooge-
veen en Nieuw-Amsterdam 
heeft geschreven, verlucht met 
schetsen en tekeningen, zijn 
zeer lezenswaard. Bij het grote 
publiek is die Drentse periode 
nauwelijks bekend. Maar dankzij 
grondig onderzoek van Anne-
miek Rens, hoofdconservator en 
collega’s van het Drents Muse-
um, het Drents Archief en Het 
Drentse Landschap weten we nu 

veel meer. Het Drents Museum 
heeft daarover nu een grote 
overzichtstentoonstelling ge-
maakt om deze Drentse episode 
bij een breder publiek onder 
de aandacht brengen. Zowel 
nationaal als internationaal. De 
drie organisaties hebben samen 
onderzoek gedaan naar plekken 
die Van Gogh heeft bezocht, 
en naar locaties die in zijn werk 
een rol hebben gespeeld of die 
hem hebben geïnspireerd. Er is 
naar allerlei bronnen gekeken 
die kunsthistorisch, historisch 
en geografisch van belang 
waren. Dat alleen al leverde veel 
documentatie op die het bekij-
ken waard is. De belangstelling 
van de bezoekers zal natuurlijk 
vooral uitgaan naar het kleine 
maar fijne oeuvre dat Van Gogh 

TENTOONSTELLINGSAGENDA

Afb. 1: Vincent van Gogh, Briefschets 
Vaartocht Hoogeveen – Nieuw-Amster-
dam/Veenoord, in brief aan Theo van 
Gogh, Nieuw-Amsterdam, 3 oktober 
1883, Van Gogh Museum, Amsterdam 
(Vincent van Gogh Stichting). 

Afb. 2: Vincent van Gogh, De Turfschuit, 
1883, olieverf op doek op paneel, 37 x 
55,5 cm, Drents Museum, Assen.
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in Drenthe heeft gemaakt. Dat 
oeuvre bestaat uit vijf schilde-
rijen en circa vijftien tekenin-
gen. Een van die schilderijen, 
Onkruid verbrandende boer, 
heeft het Drents Museum samen 
met het Van Gogh Museum een 
aantal jaren geleden aange-
kocht. Het Drents Museum 
heeft ook De Turfschuit in bezit, 
aangekocht met steun van de 
Stichting Schone Kunsten 1900 
(afb. 2). 
Hoe zijn creatieve proces verliep 
is allemaal vastgelegd in de 
gelijknamige publicatie van 
Annemiek Rens, met bijdragen 
van Jan van Zijverden en Mark 
Goslinga, die bij de tentoon-
stelling is verschenen. Waan-
ders Uitgevers, 160 blz., 200 
illustraties, gebonden, € 29,95, 
ISBN 9789462624948. Ned. en 
Engelse editie.
Op 28 oktober 2023 viert de 
VVNK haar 25-jarig bestaan in 
het Drents Museum. Annemiek 
Rens zal daar een presentatie 
over de tentoonstelling geven. 
Zie elders in dit nummer het 
hele programma voor de dag.

Delft – Museum Paul Tétar van 
Elven
015-2124206 / www.tetar.nl  
Het ideale naakt
t/m 26 november 2023

200 jaar geleden werd de 
kunstenaar Paul Tétar van Elven 
(1823-1896) geboren. Daarom 
is het in Delft Paul Tétar van 
Elvenjaar. In Delft staat het 
woonhuis van de kunstschilder, 
leraar tekenen aan de Polytech-
nische School (nu TU Delft) en 
hartstochtelijk verzamelaar van 
kunst. Zijn huis met inboedel 
is na zijn dood als museum 
ingericht. Het ademt nog altijd 
de sfeer van de bewoner en zijn 

tijd. In het kader van het Paul 
Tétar van Elvenjaar worden voor 
het eerst de unieke academie-
tekeningen van Paul geëxpo-
seerd met als titel ‘Het ideale 
naakt’. Gastconservator Nina 
Reid specialiseerde zich in het 
tekenonderwijs en is auteur van 
de gelijknamige publicatie.
Paul Tétar van Elven tekende 
veel naar (mannelijk) model.  
De alom geroemde anatomi-
sche studies naar (naakt)model 

geven een haarscherp beeld 
van de kunstopleiding van 
destijds. Daarin werd gestreefd 
naar perfecte schoonheid. Een 
unieke verzameling, omdat 
het de denkbeelden uit die tijd 
reflecteert. 

Deurne – Museum De Wieger
0493322930 / www.dewieger.nl
Bloemenkracht - Bloemstillevens uit 
het interbellum in context
t/m 19 november 2023

Voor veel van de interbellum- 
kunstenaars uit de collectie van 
De Wieger was het bloemstil-
leven een geliefd onderwerp. 
Vrolijk en levendig, en steeds 
weer anders. We zien losse im-
pressionistische penseelstreken, 
maar ook abstractie, zoals bij de 
schilderijen van Lou Loeber, Bart 
van der Leck en Vilmos Huszár 
(afb. 1). In Bloemenkracht staan 
20ste-eeuwse bloemstillevens 
van ook andere kunstenaars, 
als Jan Sluijters, Louis Saalborn, 
Leo Gestel, Dirk Filarski (afb. 2, 
1939), Piet Wiegman, Jeanne 
Bieruma Oosting en Piet van 
Wijngaerdt centraal. Daarnaast 
maken eeuwenoud werk en 

hedendaags werk duidelijk hoe 
het genre zich heen heeft ont-
wikkeld en aangepast is aan de 
heersende smaak. Bloemen en 
insecten hebben symbolische 
betekenissen, zoals liefde, rouw, 
trouw of haat, en vergankelijk-
heid. Uitgebloeide bloemen of 

Tétar van Elven, naaktstudie. 

Afb. 1. Vilmos Huszár, 1926.

Afb. 2. Dirk Filarski, 1939.
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bloemen in de knop vertellen 
een verschillend verhaal. Met 
zo’n zestig werken van vroegere 
kunstenaars zoals Alida Withoos 
(ca. 1661-1730), en van heden-
daagse kunstenaars als Marc 
Mulders, geeft de tentoonstel-
ling een veelzijdig beeld. Wie 
meer wil zien kan vanuit het 
monumentale pand van De Wie-
ger de prachtige bloementuin in 
stappen.

Edam – Edams Museum-locatie 
het Coopmanshuys
029-9372431 / www.edamsmuseum.nl
Hortus Conclusus | De paradijselijke 
tuin van Nieuwenkamps Florentijnse 
Villa (1926-1947) 
t/m 10 maart 2024

W.O.J. Nieuwenkamp (1874-
1950) was een prominent 
kunstenaar in Edam. In 1920 
verhuisde hij met zijn gezin naar 
Italië. In 1926 kocht hij daar de 
villa Riposo dei Vescovi nabij het 
rustige Florence, die hij om-
doopte tot Villa Nieuwenkamp. 
Tussen 1926 en 1947 bouwde, 
verbouwde en restaureerde 
Nieuwenkamp zijn villa en 
de tuin. Boeken, meubels en 
zelfs plantenstekken uit Edam 

verhuisde hij naar Italië. De 
paradijselijke tuin werd verrijkt 
met zwembad, archeologische 
vondsten, beelden, vazen en 
fonteinen; vergelijkbaar met de 
Bijbelse Hortus Conclusus – de 
ingesloten tuin waar de levens-
fontein centraal staat (afb. 1). 
Alles legde hij vast in dagboe-
ken en twee boeken; een vignet 
van de tuin kwam op de titel-
pagina van een van zijn boeken 
(afb. 2). Diverse tekeningen en 
verfschetsen van Nieuwenkamp 
tonen de tuin met de beelden 
en 16 fonteinen. De tentoonstel-
ling bevat ook tekeningen van 
Edamse objecten die Nieuwen-
kamp verhuisde naar Italië, zoals 
‘De onverstoorbare boeddha te 
midden van oorlogsgeweld’ uit 
zijn tuin in Edam. 

Elburg- Museum Sjoel Elburg
0525-685564 / www.sjoelelburg.nl  
Vastberaden en veelbelovend - Max 
van Dam, 1910-1943
21 september t/m 27 januari 
2024 

Deze overzichtstentoonstelling 
gaat over het leven en werk 
van Max van Dam: een joodse 
jongen uit Winterswijk. Max 
groeit op in een ‘rood’ gezin met 

veel aandacht voor maatschap-
pelijke vraagstukken, kunst en 
literatuur, en besluit al jong zijn 
leven te wijden aan de kunst. 
Een goede vriend van de fami-
lie, Jaap Hemelrijk, ontdekt zijn 
schilderstalent en stimuleert 
hem opleidingen te volgen. Hij 
wordt lid van de Haagse Pulchri 
Studio en dingt met succes mee 
naar de Koninklijke Subsidie 
voor Vrije Schilderkunst. Veel 
van zijn vroege werk komt voort 
uit de socialistische wereld 
van zijn vader. Na een reis naar 
Venetië in 1936 neigt Max 
steeds meer naar het vrije kun-
stenaarschap. Hij leert onafhan-
kelijke Bergense kunstenaars 
kennen. Ondanks het steeds 
grimmiger wordende politieke 
klimaat in Europa, maakt Max 
in 1937 opnieuw een grote reis. 
Hij fietst naar het Zuid-Fran-
se schildersdorpje Collioure 
waar hij in twee maanden tijd 
driehonderd werken maakt. Zijn 
hoge productie getuigt van een 
enorme scheppingsdrang, alsof 
hij voorvoelt dat zijn leven kort 

zal zijn. Als Max in 1938 de Prix 
de Rome wint, krijgt zijn werk 
erkenning.
Hij krijgt opdrachten voor por-

Afb. 1. W.O.J. Nieuwenkamp, Riposo 
dei Vescovi, 1936, prent, h 798 mm × b 
654 mm.

Afb. 2. W.O.J. Nieuwenkamp, vignet 
met fontein voor de titelpagina van zijn 
boek ‘Een Florentijnsche Villa’ uit 1938.
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tretten en verkoopt landschap-
pen en bloemstillevens. Max 
wordt zichtbaar als kunstenaar, 
terwijl hij zich als jood door 
toenemend antisemitisme en 
de oorlog juist zo onzichtbaar 
mogelijk moet maken. Op de 
vlucht naar Zwitserland wordt 
hij bij de grens opgepakt en 
komt uiteindelijk in 1943 in 
het vernietigingskamp Sobibor 
terecht. Hij zou er onder meer 
een portret van een hoge SS-er 
maken. Aanvankelijk ontspringt 
hij de dans naar de gaskamers 
omdat die SS-er hem uit 
de rij haalt, waarschijnlijk 
omdat het schilderij nog niet 
af was. Als het klaar is wordt 
hij alsnog vermoord. 
Een tentoonstelling die ook 
tot bezinning uitnodigt 
omdat hij ook verhaalt over 
het vooroorlogse joodse 
leven, de verschrikkingen 
van de Holocaust en het lang-
zaam maar zeker verliezen van 
vrijheid. 
Bij de tentoonstelling verschijnt 
de gelijknamige publicatie 
van Frederieke Jeletich-Visser, 
WBooks, Zwolle. 

Huizen – Huizer Museum
035-5250223 / www.huizermuseum.nl
Grepen uit een collectie – Toen een 
servies van de Huizer Potterie nog 
gewoon was
t/m december 2023

Beschrijving zie : De collectie De 
Hilster elders in dit blad 

Katwijk aan Zee – Katwijks 
Museum
071-4013047 / www.katwijksmuseum.nl
La Bohème – Hollandse kunstenaars in 
Parijs 1866-1874
t/m 15 oktober 2023

Het Katwijks Museum neemt je 
deze zomer mee naar wereld-

stad Parijs. Het laat de artistieke 
opbrengst zien van de ener-
verende Parijse jaren van een 
vriendengroep van vier Neder-
landse kunstenaars en van hun 
verblijf daarna in Katwijk.  Deze 
vier, Frederik Hendrik Kaem-
merer, David Adolphe Constant 
Artz en de broers Jacob en 
Matthijs Maris, beproefden daar 
omstreeks 1870 hun geluk. In de 
tuinen van Montmartre in Parijs, 
bij het naburige Fontainebleau 
en Barbizon en aan de rivier de 
Marne werkten ze en plein air. 

Ze vonden er nieuwe landschap-
pen en jonge Sintivrouwen uit 
Midden-Europa die poseerden 
als ‘Italiennes’. Verder zochten 
ze in Parijs toonaangevende 
leermeesters, kooplustige kunst-
minnaars en la vie de Bohème 
van Saint-Germain-des-Prés. Het 
waren arme, maar productieve 
jaren. Na oorlogsgeweld in 1870 
en 1871 ging ieder zijn eigen 
weg, vol van ideeën voor de toe-
komst. Artz en Kaemmerer zoch-
ten vanaf 1873, nu precies 150 
jaar geleden, nieuwe inspiratie 
in Katwijk aan Zee. Schilders uit 
binnen- en buitenland volgden 
spoedig hun voorbeeld zodat 
het eenvoudige vissersdorp met 
zijn schilderachtige bomschui-
ten, vissersvrouwen en prachti-
ge licht uitgroeide tot een echte 
kunstenaarskolonie. 
Bij de tentoonstelling verschijnt 
het boek van Tiny de Liefde-Van 

Brakel, La Bohème. Hollandse 
kunstenaars in Parijs 1866-1874 
(Wbooks Zwolle) €29,95. 

Laren – Singer Laren (1)
035- 5393956/ www.singerlaren.nl 
Impressionisme & Modernisme in 
Nederland
t/m 31 december 2023

In de nieuwe Nardinczalen 
worden hoogtepunten getoond 
van Nederlands impressionisme 
en modernisme. Gedurende 
het laatste kwart van de 19de 
eeuw komt de Nederlandse 

schilderkunst opnieuw tot 
grote bloei. Kunstenaars als 
Jozef en Isaac Israëls, H.J. 
Weissenbruch, Anton Mauve 
en George Hendrik Breitner 
vieren zowel nationaal als 
internationaal grote succes-
sen. Hun onderwerpen zijn 
de natuur en de mens in het 
nieuwe grootsteedse leven. 

Rond 1900 komt een nieuwe 
generatie: de modernisten. Zij 
vervormen en verkleuren de 
zichtbare werkelijkheid om 
uiting te geven aan hun ge-
voelens en idealen. Jan Toorop, 
Jan Sluijters, Ferdinand Hart 
Nibbrig, Kees van Dongen, Bart 

van der Leck, Piet Mondriaan en 
vele anderen bieden een beeld 
van de nieuwste kunststro-
mingen die elkaar in de eerste 
decennia van de 20ste eeuw in 

Ferdinand Hart Nibbrig, Op de duinen 
bij Zantvoort, ca. 1892, h 42 x b 58 cm. 
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hoog tempo opvolgen, van het 
luminisme en expressionisme 
tot het kubisme en De Stijl.

Laren - Singer Laren (2)
035- 5393956/ www.singerlaren.nl 
La Grande Bleue. Schilders van de 
Méditerranée 
12 september 2023 t/m 7 januari 
2024

Vanaf omstreeks 1870 oefent de 
Middellandse Zeekust een grote 
aantrekkingskracht uit op kun-
stenaars. Ze wanen zich in een 

aards paradijs en slaan ook in 
artistiek opzicht nieuwe wegen 
in. Met moderne schilderwij-
zen, een feller kleurgebruik en 
een uitgesproken vormentaal. 
De tentoonstelling gaat over 
Nederlandse kunstenaars en 
plaatst hen in de context van 
hun Franse, Italiaanse, Spaanse 
en Belgische tijdgenoten en 
inspiratoren. 
In de tentoonstelling komt ook 
werk aan bod van Nederlandse 
kunstenaars die gewerkt heb-
ben aan de Italiaanse bloemen-
rivièra en op Capri, Mallorca, 
Corsica en Sicilië. Hoewel deze 
kunstenaars ook het binnenland 
hebben geschilderd, blijft de 
azuurblauwe waterspiegel van 
La Grande Bleue altijd vlakbij.  
Er is werk te zien van onder an-

deren Gustave Courbet, Johan 
Barthold Jongkind, Théo Van 
Rysselberghe, Raoul Dufy, Pierre 
Bonnard, Kees van Dongen, 
Leo Gestel, Isaac Israels, Otto 
van Rees, Wim Schuhmacher, 
Jan Sluijters, Charley Toorop, 
Hendrik Jan Wolter, Wim Oepts 
en Geer van Velde. 

Steenwijk – Hildo Krop Museum
0615 93 82 51 / www.hildokropmuseum.
nl 
De Arbeider
t/m december 2023

Het Hildo Krop Museum heeft 
een langlopende wisseltentoon-
stelling gemaakt, met de titel De 
Arbeider, een geliefd thema van 
Hildo Krop. Gedurende zijn hele 
leven als kunstenaar komen 
arbeiders in zijn oeuvre voor. Al-
tijd strijdlustig en vastberaden 
met gebalde vuisten afgebeeld. 
Hildo Krop is het meest bekend 
geworden als beeldhouwer, 
maar het thema ‘arbeider’ 
gebruikte hij ook in zijn andere 
disciplines, zoals in glas in lood, 
penningen, tegels, houtsneden 
(maar liefst acht omslagen voor 
het tijdschrift Wendingen), 

keramiek en houtsnijwerk aan 
meubelen. Hiermee laat hij zijn 
verbondenheid met dit onder-
werp zien, waarbij vooral het 
sociale aspect een belangrijk 
onderdeel is. Krop had zichzelf 

de missie gegeven om met zijn 
kunst de sociale misstanden 
onder de arbeiders aan de orde 
te stellen.

Valkenswaard – Nederlands 
Steendruk Museum
040-2049841 / www.steendrukmuseum.
nl
Louis Favre: een wereld vol kleur
t/m 29 oktober 2023

Louis Favre (1891-1956) staat 
bekend om zijn uitbundige 
kleuren en zijn gebruik van de 
lithografie. In 1919 ontmoette 
hij in Parijs Gertrude Stein. Zij 
was onder de indruk van zijn 
werk en kocht verschillende 
schilderijen, en verkocht die 
ook naar Amerika. Vlak daarna 
leerde Favre naast vele tijd-
genoten ook de beeldhouwer 
Jacques Lipchitz kennen, een 
vriendschap voor het leven en 
van grote betekenis voor zijn 
kunstenaarschap. Favre wilde 
een groter publiek bereiken en 
begon lithografieën te maken. 
De litho’s bestaan voorname-
lijk uit stillevens, portretten 
en abstracte afbeeldingen, 
waarbij hij dankzij zijn krach-
tige kleurgebruik de essentie 
van het onderwerp goed weet 
weer te geven. Hij wordt er 
wereldwijd om bewonderd. Zijn 
werk werd tentoongesteld in 
alle grote musea en galerieën 
in Europa, maar na zijn dood 
raakt hij in de vergetelheid. De 
in Frankrijk geboren Favre was 

Leo Gestel, Berglandschap (Mallorca), 
1914, olieverf op doek, h 70 x b 100 
cm, Singer Laren, schenking Collectie 
Nardinc.

Louis Favre, Tulpen in Holland of Lente 
in Holland, litho, ongedateerd.
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getrouwd met een Nederlandse 
vrouw en werkte in de jaren 40 
en de laatste acht jaren van zijn 
leven regelmatig in Den Haag. 
Hij maakte daar onder meer 
illustraties voor uitgeverij Mou-
ton & Co. In de tentoonstelling 
zet het Nederlands Steendruk 
Museum het leven en werk van 
Louis Favre opnieuw in de kijker; 
Pulchri Studio in Den Haag deed 
dat begin vorig jaar overigens 
ook al.

Veendam – Veenkoloniaal Mu-
seum
0598-364224 / www.veenkoloniaalmu-
seum.nl
Geknipt voor het leven
t/m 5 november 2023

Het Veenkoloniaal museum 
Veendam toont een overzicht 
van drie eeuwen papier-
knipkunst uit de noordelijke 
provincies en leidt de bezoeker 
langs historische topstukken 
van papier.
Vanouds is papierknippen een 

ambacht dat velen beoefenden 
gedurende de lange winter-
avonden en nog steeds beleven 
veel mensen plezier aan deze 
kunstvorm. Aan de hand van 
een groot aantal bruiklenen uit 
museale en particuliere collec-
ties geeft de tentoonstelling een 
goed beeld van de knipkunst 
uit de voorgaande eeuwen. 
Van verhalen die onder andere 
betrekking hebben op familie-
gebeurtenissen, het dagelijks 
leven of op Bijbelverhalen. De 
tentoonstelling in het Veen-
koloniaal Museum is tot stand 
gekomen in samenwerking met 
de Nederlandse Vereniging voor 
Papierknipkunst, een vereniging 
met enthousiaste hedendaagse 
papierknippers, die in 2023 haar 
40-jarig bestaan viert en die 
het papierknippen weer op de 
kaart heeft gezet. Zie ook onder 
Nieuwe Uitgaven de publicatie 
Het scherp van de snede -  Vier 
eeuwen papierknipkunst in Ne-
derland van Jan Pieter Verhave. 

Woerden – Stadsmuseum Woer-
den
0348-431008 / www.stadsmuseumwoer-
den.nl 
Bon voyage - 100 jaar reisschetsen, 
Cornelis Vreedenburgh en kunstenaars 
van nu.
t/m 8 oktober 2023

De tentoonstelling vertelt het 
verhaal van de reizen van de in 
Woerden geboren kunstschilder 
Cornelis Vreedenburgh (1880-
1947) en toont reistekeningen 
van hedendaagse kunstenaars. 
Net zoals veel kunstenaars in 
zijn tijd maakt Vreedenburgh 
graag buitenlandse reizen om 
nieuwe indrukken op te doen en 
om zich verder te ontwikkelen. 
Vanaf 1910 gaat hij bijvoorbeeld 
naar de Provence, St.-Tropez, 

Parijs, Zwitserland, Italië en Por-
tugal en tekent daar zuidelijke 
landschappen en pittoreske 
dorpjes. In 1936 gaat hij voor 
tijdschrift Panorama naar Pa-
lestina. Tijdens een lange, hete 
reis tekent hij prachtige, zon 
doordrenkte landschappen en 
de kleine straatjes en inwoners 
van Jeruzalem.
Aan de Middellandse zee ziet hij 
de eerste auto’s en vliegtuigjes. 
Maar hij tekent ook de mooie, 
traditionele kleding van mensen 
uit het Midden-Oosten. Een 
prachtig beeld van zijn tijd. Ook 
in onze tijd van smartphone 
foto’s, zijn er kunstenaars die de 
tijd nemen om op reis te teke-
nen en te schilderen, zoals Peti 
Buchel, Anne Jitske Salverda en 
Gineke Zikken.

Zwijndrecht – KunZt
Oude Raadhuis, ingang Burg. De 
Bruïnelaan / www.kunztzwijndrecht.nl/
willysluiter
Willy Sluiter – 150 jaar
t/m 29 oktober 2023   

Willy Sluiter (1873-1949) ver-
huisde op tienjarige leeftijd 
naar Zwijndrecht en heeft een 
groot aantal schilderijen en 
schetsen gemaakt met typisch 
Zwijndrechtse onderwerpen: 
van riviergezichten over de 
Oude Maas, geflankeerd door 
de vele zeil- en stoomboten, tot 
aan hardwerkende arbeiders 
en glasblazers. In deze schilde-
rijen zijn de invloeden van het 
impressionisme goed terug te 
zien, zoals de vluchtige toets 
en het kleurgebruik. Dat werk 

Jan Sluijters, Portret van Tonia Stieltjes, 
ca. 1920 olieverf op doek, h 132 x b 116 
cm. Singer Laren.

Collectie Openluchtmuseum Het 
Hoogeland Warffum.
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biedt ook een mooi beeld van 
Zwijndrecht begin vorige eeuw. 
De gemeente Zwijndrecht heeft 
zo’n 120 werken van Sluiter in 

bezit. De vele schetsen, schilde-
rijen en aquarellen worden spe-
ciaal voor zijn 150e jubileumjaar 
verplaatst naar expositieruimte 
KunZt. Een groot deel is voor 
het eerst te zien.
De schilderijen, reclame-affiches, 
spot- en politieke prenten, maar 
vooral de schetsen van Willy 
Sluiter, zitten vaak vol humor en 
worden nog altijd zowel natio-
naal als internationaal geroemd. 
Sluiter deed inspiratie op in Pa-
rijs, München, Barcelona, Venetië, 
Rome en zelfs in Nederlands-In-
dië. Zo kwam hij in aanraking 
met allerlei kunststromingen 
zoals het realisme, impressionis-
me en het expressionisme. De 
schetsen vormen de basis voor 
grote schilderijen en aquarellen 

die Sluiter in binnen- en buiten-
land verkocht. Hierbij beeldde hij 
vooral mensen uit, tijdens hun 
werk, en in hun vrije tijd. 

Casino de Parijs, aquarel.

Tentoonstellingen reeds besproken in eerdere 
uitgaven van de Rond1900
Check de website voor u op pad gaat!

Amsterdam – Stedelijk Museum
020-5732911 / www.stedelijk.nl 
MODERN — Van Gogh, Rietveld, Léger en ande-
ren
t/m 24 september 2023

Assen – Drents Museum
0592-377773 / www.drentsmuseum.nl 
DMspotlight - Cornelis van der Sluys, Afina 
Goudschaal en Suze Robertson
t/m 24 september 2023

Drachten – Museum Dr8888
0512-515647 / www.museumdrachten.nl 
EIN PARADIES FÜR DIE NEUE KUNST - 
KURT SCHWITTERS IN DR8888
t/m 29 oktober 2023

Egmond aan Zee – Museum van Egmond
072-5064912 / www.museumvanegmond.nl
Museum van Egmond en de Egmondse school
t/m 5 november  2023

Heerenveen – Museum Belvédère 
051-3644999 / www.museumbelvedere.nl 
Tames Oud – Eiland van Verlangen
t/m 24 september 2023 
ook in Hollum museum Ameland 

Leeuwarden – Fries Museum
058-2555500 / www.friesmuseum.nl
Christoffel & Kate Bisschop – Verlangen naar 
vroeger 
t/m 7 januari 2024

Otterlo – Nederlands Tegelmuseum
031-8591519 / www.nederlandstegelmuseum.nl
Bezielde schoonheid – Tegels uit de art nouveau 
in de architectuur
t/m 29 oktober 2023

Zelfportret Willy Sluiter.

TENTOONSTELLINGSAGENDA KORT
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Ruim vijftig jaar geleden startten VVNK-prominen-
ten Eef en Thea de Hilster hun unieke verzameling 
keramiek met de aankoop van model Utrecht, een 
donkerbruin/whisky servies, ter gelegenheid van 
hun huwelijk. Vijftig jaar later is hun collectie bijna 
compleet met alle modellen van Aardewerkfabriek 
HaHo en diens verkoopmaatschappij Potterie de 
Driehoek in Huizen. In 1927 kwam de ESKAF (Eer-
ste Steenwijker Kunst-Aardewerk Fabriek) na een 
faillissement naar Huizen en ging in 1934 over in 
HaHo en De Driehoek. De Hilster: “Toen de fabriek 
in 1987 sloot, wilden we een uitbreiding op ons 
model Utrecht. Dat was nergens meer te krijgen. 

Totdat onze dochter, die in West-Afrika stage liep, 
ons servies daar zag. We gingen naar haar toe en 
met 18 kilo aan serviesgoed kwamen we in Ne-
derland terug. We ontdekten in kringloopwinkels 
en op verzamelmarkten dat er heel veel verschil-
lende serviezen in allerlei varianten en kleuren 
waren. Ze waren praktisch ontworpen. Bekers en 

soepkommen konden bijvoorbeeld gestapeld in 
de kast staan”. Het zijn producten van een van de 
weinige fabrieken in Huizen waarvan je iets kunt 
presenteren in een museum. Over enige tijd zal 
de gehele collectie worden overgedragen aan het 
Huizer Museum in het dorp waar ze ontworpen en 
geproduceerd is.
In de beginjaren was sieraardewerk het voornaam-
ste dat de fabriek maakte, en ook dat verzamel-
de de familie De Hilster. In 2019 was er al een 
tentoonstelling met zo’n 300 objecten over ESKAf 
Huizen in het museum, waarvan meer dan de helft 
uit de collectie De Hilster kwam, en nu is de opvol-
ger wederom aan de beurt. In 2010 hebben Eef en 
Thea al een overzichtstentoonstelling van Potterie 
de Driehoek in het Huizer Museum gemaakt. Zo’n 
5000 objecten van Potterie de Driehoek heeft 
familie De Hilster in haar bezit. Daarvan ziet u 
slechts een greep in huidige tentoonstelling. Het 
Huizer Museum laat bovendien een kleine selectie 
– niet van de Driehoek - uit de eigen collectie zien.
De tentoonstelling Grepen uit een collectie in het 
Huizer Museum is te zien t/m december 2023.

COLLECTIE DE HILSTER IN HET HUIZER MUSEUM
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Peinture Bogaerts: geheim!
 
Ids Zandleven
 
In 1879 werd in Arnhem de Nationale Ten-
toonstelling van Nederlandsche en Koloniale 
Nijverheid gehouden. Naast de gebruikelijke 
meubelen, stoffen, enz. werden er ook nieu-
we ontwikkelingen getoond. De catalogus 
vermeldt: H. Bogaerts te ’s Hertogenbosch, 
uitgever. Reproductie van schilderstukken, 
genaamd Peinture-Bogaerts. Henri Bogaerts 
(1841-1902), was schilder, tekenaar, kopiist, 
graveur, uitgever/drukker, boekhande-
laar, én hoofdredacteur van De Katholieke 
Illustratie. In 1876 begon hij schilderijen te 
kopiëren en noemde zijn techniek Peinture 
Bogaerts; hij kreeg er patent op. Bijzonder 
was dat hij niet alleen de afbeelding en kleu-
ren van het origineel kon kopiëren, maar ook 
het reliëf. De schilderijreproducties waren 
bijna niet van echt te onderscheiden. De 
pers was lovend. Ondanks veel onderzoek 
weet men nog altijd niet precies hoe een 
Peinture Bogaerts gemaakt werd.
Bogaerts ging nog een stap verder. Hij kon - 
zelfs in kleur- schilderijen maken van uitver-
grote zwart-wit foto’s. Daartoe moest men 
een foto van een geliefd persoon opsturen, 
samen met een haarlok en een aanduiding 
van de oogkleur. Hij kon het vrij snel maken, 
en het was niet duur. Een mooi Sinterklaas-
cadeau. Zo stond in een advertentie in het 
Nieuwsblad van het Noorden van 4 novem-
ber 1897:

Peinture Bogaerts. Wie tegen St. Nicolaas 
nog PORTRETTEN in olieverf wenscht te heb-
ben, wende zich tot JOH. G. KRAMER, Agent, 
Visscherstr., Groningen.
Ook overheden, kloosters en kerken zagen 
hierin een aantrekkelijke mogelijkheid 
om een jubilaris te eren met een Peinture 
Bogaerts.
Bogaerts adverteerde veel in kranten, maar 
ook in jeugdboeken, met de suggestie dat 
de kinderen graag een schilderij van hun ou-
ders wilden hebben. In De andere reizen van 
Robinson Crusoe lezen we: Ouders! Verrast 
uwe KINDEREN met uwe portretten, geschil-
derd in natuurgetrouwe olieverf „PEINTURE 
BOGAERTS”. 
Toch was er ook veel weerstand tegen het 
kopiëren van schilderijen. De kunstschilder 
Jan Kruysen (1874 – 1938) begon als schilder 
bij Peinture Bogaerts, maar die manier van 
schilderen beviel hem al spoedig niet: ‘ik 
vond het zoo dom, dat portretten kleuren 
volgens een methode’. Dat werd ook glashel-
der in dit GEDICHTE IN MASTREECHS DIALEK 
DOOR MR EDM. JASPAR:
‘Iech weit evel wel, al bin iech mer dom,
Dat iech veur ‘ne Goovaerts
Miech gein „Peinture Bogaerts”
Leet opplakke, zeker neet veur zoe’n som.’ 

Met andere woorden, niet iedereen liet 
zich voor veel geld knollen voor citroenen 
verkopen!

Bronnen: Wikipedia en diverse kranten 

 . . . EN DAN NOG DIT


