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COLOFON

De Vereniging Vrienden Nieuwe Kunst 
1900 (VVNK 1900) is een landelijke 
vereniging voor iedereen met belang-
stelling voor Nederlandse schilder- en 
tekenkunst, beeldhouwkunst, archi-
tectuur en toegepaste kunst uit de 
periode 1880 tot 1940. Voor informatie 
over de vereniging, de activiteiten en 
het lidmaatschap: zie  www.vvnk.nl. 

Het bestuur bestaat uit: Dick de Wildt 
(voorzitter/voorzitter@vvnk.nl); Irene 
van Geest (vice-voorzitter, tevens eve-
nementencoördinator/ 
evenementen@vvnk.nl); Maarten Nubé 

(secretaris/secretaris@vvnk.nl)
Ids Zandleven (penningmeester/
penningm@vvnk.nl); Wilma Witteman; 
Jan de Bruijn en Christine van Marle. 
Van het blad Rond 1900 wordt de 
redactie verzorgd door Christine van 
Marle, (redactiesecretaris/redactie@
vvnk.nl) en Eddy Engelsman, redacteur, 
en de vormgeving door Frank van der 
Leer. Ria Zandleven verzorgt de lede-
nadministratie (ledenadm@vvnk.nl)

Komende excursie  Stedelijk 
Museum Alkmaar 
De komende excursie gaat 
naar het Stedelijk Museum in 
Alkmaar op 24 juni 2023, waar 
de tentoonstelling  Van Gogh, 
Cézanne en Le Fauconnier en 
de Bergense school bezocht zal 
worden met een inleiding  door 
Kees van der Geer, oud-be-
stuurslid van de VVNK.
Zoals gebruikelijk wordt de uitnodiging per 
mail aan de leden verzonden. Aanmelden 
kan dan  met het aanmeldingsformulier op 
de website. 

SAVE THE DATE:
28 oktober 2023 viering 

25-jarig jubileum in het Drents 
Museum Assen. 

Nadere informatie volgt.

Van de voorzitter
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De redactie heeft getracht van de afbeeldingen 
alle rechthebbenden te achterhalen. Indien 
iemand desondanks meent rechten te kunnen 
doen gelden, dan kan hij contact opnemen met 
de redactie.

Op het omslag: Gerrit Willem van 
Blaaderen, Aan de Seine bij Samois, 
1908, zie boekbespreking.
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VAN DE VOORZITTER

‘Een nieuwe lente en een nieuw geluid’

Bij het verschijnen van dit nieuwe nummer van 
Rond 1900 is het volop lente. Ik associeer dit jaar-
getijde met de bovenstaande en allerberoemdste 
versregel uit de Nederlandse literatuur. Het is de 
openingszin van het epos Mei van Herman Gorter 
uit 1889. Mijn oog valt op de omslag van het boek, 
waarin dit vers staat. Hierop is het portret van de 
zeer jeugdige dichter afgebeeld. Volgens de ver-
antwoording van de afbeelding is het een schil-
derij in particulier bezit. Het is ongesigneerd en 
ongedateerd. Maar op het hout aan de achterkant 
van de brede lijst staan de namen in witte krijt-
letters van Herman Gorter en Thérèse Schwartze. 
Het portret is mogelijk van de hand van Thérè-
se Schwartze, de vrouwelijke schilder uit ‘onze 
periode’. Aan de afbeelding kan een decoratieve 
functie, maar zeker geen documentaire waarde 
worden toegekend, alhoewel Schwartze-kenner 
Cora Hollema het mogelijk acht dat Schwartze dit 
portret heeft gemaakt. 

Waarom citeer ik deze versregel? Op de recente 
ALV in het Zuiderzeemuseum hebben we af-
scheid genomen van Eddy Engelsman, waarvan 
elders in dit blad verslag wordt gedaan. Hij heeft 
als voorzitter tijdens bestuursvergaderingen en 
vele bijeenkomsten met eruditie zijn kennis over 
‘onze periode’ laten blijken. Gelukkig, we zijn 
Eddy nog niet kwijt, want u zal in dit nummer en 
in de toekomst nog vele bijdragen van hem als 
redactielid onder ogen krijgen. Maar de versregel 
symboliseert ook een nieuw geluid dat uw nieuwe 
voorzitter en het bestuur de komende jaren willen 
laten horen. Lente staat voor groen. Eén van de 
noten die we als bestuur op onze zang hebben, is 
om de komende tijd voor ‘vergroening’ te zorgen. 
Immers, we hebben te maken met vergrijzing in 
ons bestuur en ledenbestand. Vergroening is niet 
alleen noodzakelijk voor de continuïteit van onze 
vereniging, maar ook voor een nieuwe, frisse blik 
van de jeugd op ‘onze kunst’. Daarom gaan we dit 
jaar actief jonge mensen enthousiasmeren om lid 
te worden van onze vereniging, en ze benaderen 
voor een functie in onze vereniging. Dat proberen 
we onder jonge conservatoren van musea, en in 

de vele soorten opleidingen die er in de kunst-
wereld bestaan. Voor het betrekken van jongere 
leden willen we ook een jongerenplatform opzet-
ten. Maar ook roepen we leden en nog-niet-leden 
uit alle leeftijdscategorieën op voor een functie 
in onze vereniging. Laat ons weten of u interesse 
heeft voor een functie als secretaris, redactielid of 
webmanager! Of misschien kent u iemand die u 
daarvoor enthousiast kunt maken.
Maar al die jonge loten moeten hangen aan 
robuuste takken van een stevige boom: de VVNK. 
Deze boom heeft in 2023 de leeftijd van 25 jaar 
behaald. En dat gaan we vieren op 28 oktober in 
het Drents Museum. Daar zal onze geschiedenis 
uitvoerig aan de orde komen. De rijke geschiede-
nis van de VVNK zal een vruchtbare inspiratiebron 
vormen voor onze jonge leden. In het volgend 
nummer zult u worden geïnformeerd over het 
programma van deze jubileumdag. We gaan op 
naar de zomer. Geniet van de vele excursies die 
we in petto hebben en heb veel leesplezier van 
de artikelen in dit nummer. Ons motto: ‘dat onze 
geweldige vereniging volop mag bloeien’.   

Dick de Wildt

Herman Gorter, waarschijnlijk geschilderd door Thérèse 
Schwartze (1851-1918). Particuliere collectie. Foto Etta van 
der Aa.
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25 maart 2023: ALV in Zuiderzeemuseum Enk-
huizen en bezoek aan tentoonstelling ‘Kunste-
naarsdorpen’

Maarten Nubé

Op 25 maart jl. was de VVNK te gast in het Zui-
derzeemuseum te Enkhuizen om daar haar 34e 
Algemene Ledenvergadering te houden (afb. 1). 

De ALV werd op deze plek gehouden omdat ter 
gelegenheid van 75-jarig bestaan van het Zuider-
zeemuseum de prachtige tentoonstelling ´Kunste-
naarsdorpen´ te zien was. Een onderwerp dat de 
VVNK na aan het hart ligt.
Het was niet helemaal een ´gewone´ ALV. Want 
tijdens deze vergadering is Eddy Engelsman 
afgetreden, na vier jaar vicevoorzitter en vijf jaar 
voorzitter te zijn geweest.
Gedurende het eerste gedeelte van de vergade-
ring, waarin zaken als Jaarverslag 2022 en Financi-
eel jaarverslag 2022 konden worden goedgekeurd 

en vastgesteld fungeerde Eddy Engelsman nog als 
voorzitter (afb. 2). Ook het verslag van de kascom-
missie, die bestond uit Margriet Reimerink en Eli-
zabeth ter Meulen, werd vastgesteld, waarna aan 
het bestuur decharge kon worden verleend voor 
het gevoerde beleid. Als leden van de kascommis-
sie voor het komend jaar werden Thea de Hilster 
en (opnieuw) Elizabeth ter Meulen benoemd. Ver-
der stelde VVNK-lid Fred van Zon zich als reserve-
kascommissielid beschikbaar. 

Op dit punt van de agenda beland vond de 
voorzitterswissel plaats, waarbij Eddy Engelsman 
aftrad als voorzitter, en vicevoorzitter Dick de 
Wildt de voorzittershamer overnam. De bestuurs-
wissel ging niet ongemerkt voorbij. Allereerst 
kreeg secretaris Maarten Nubé het woord, en nam 
de gelegenheid te baat om Eddy uitgebreid in het 
zonnetje te zetten en te bedanken voor zijn vele 
werk in de afgelopen jaren. Nadat Maarten een 
cadeau had overhandigd (afb. 3) volgde een korte 
toespraak door Irene van Geest, waarin niet alleen 
Eddy, maar ook zijn vrouw Greetje nadrukkelijk in 
het dankwoord werd betrokken (afb. 4). Ook de 
nieuwe voorzitter Dick de Wildt bedankte Eddy 
en zei zich nog goed te kunnen herinneren hoe 
hij, op bezoek in het Nationaal Glasmuseum, aan 
de praat raakte met een enthousiaste vrijwilliger, 

VERENIGINGSNIEUWS

Afb. 1. Ontvangst in het Zuiderzeemuseum. Foto Greetje 
Engelsman.

Afb. 2. Bestuur VVNK: v.l.n.r. Jan de Bruijn, Irene van Geest 
(evenementen), Dick de Wildt (vice-voorzitter), Eddy 
Engelsman (voorzitter), Maarten Nubé (secretaris), Wilma 
Witteman, Ids Zandleven (penningmeester). Afwezig wegens 
ziekte: Christine van Marle (redactiesecretaris). Foto Greetje 
Engelsman.
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Eddy dus, die hem ook over ‘zijn’ VVNK vertelde en 
hem vervolgens lid had gemaakt. In zijn reactie 
benadrukte Eddy dat nieuwe leden maken met 
een VVNK-folder niet zo goed werkt. Dat kan al-
leen slagen door enthousiaste ‘mond-op-mondre-
clame’... plùs een folder (afb. op voorpagina). Eddy 
Engelsman is weliswaar als voorzitter afgetreden 
maar hij zal actief blijven als redacteur van Rond 
1900.
Na de ceremonie werd de agenda van de ALV weer 
opgepikt, maar nu met Dick de Wildt als voorzitter. 
Dick de Wildt gaf in het kort een samenvatting 
van zijn achtergrond. Hij was hoogleraar Medische 
Farmacologie in zijn werkende leven, en sinds zijn 
pensionering studeert hij Kunstgeschiedenis en 
Cultuurwetenschappen aan de Open Universiteit.  
Onder het voorzitterschap van Dick de Wildt 
konden de agendastukken Beleidsplan 2023 en 
Begroting 2023 worden goedgekeurd en vastge-
steld (afb. 5). In het Beleidsplan van het bestuur 
kreeg een aantal zaken speciale aandacht. In de 
eerste plaats stelde Dick de Wildt dat door de 
enorme kostenstijgingen van de laatste tijd, voor-
al gevoeld bij Rond 1900, een contributieverho-
ging in 2024 waarschijnlijk onvermijdelijk zal zijn. 
Ook de bijdragen die van de leden voor deelname 
aan excursies of andere evenementen zullen 
worden gevraagd moeten omhoog. Maar Dick de 
Wildt deed ook enkele mededelingen van meer 
plezierige aard. Dit jaar, 2023, is het jaar waarin 
de VVNK 25 jaar bestaat. Het ligt in de bedoeling 
om ter gelegenheid hiervan op 28 oktober 2023 
een jubileum symposium in het Drents Museum te 
houden, tegelijkertijd met de tentoonstelling ‘Op 
reis met Vincent´ die daar dan loopt. Ook zijn er 
plannen voor een buitenlandse reis die langzaam-

aan vorm krijgen, namelijk een driedaagse reis 
naar enkele Jugendstilcentra in Duitsland: Wiesba-
den, Hohenhagen en Darmstadt (Mathildenhöhe). 
Wel is het de bedoeling deze reis vanwege het 
jubileumsymposium in oktober door te schuiven 
naar voorjaar 2024.

Tot slot deed de voorzitter een dringend beroep 
op de leden om, waar mogelijk, het bestuur bij te 
staan bij de verschillende taken en activiteiten die 
voor ons liggen. Niet alleen is er een zeer urgen-
te behoefte aan hulp bij het in stand houden en 
verbeteren van de website (webmaster en content 
manager), ook voor allerlei andere activiteiten als 
redactie Rond 1900, het organiseren van excursies, 
symposium, het coördineren van monografieën, 
en in meer algemene zin, het ‘verjongen’ van het 

Afb. 3. Maarten Nubé bedankt scheidend voorzitter Eddy 
Engelsman. Foto Eef de Hilster.

Afb. 4. Irene van Geest betrekt Greetje Engelsman bij haar 
dankwoord. Foto Eef de Hilster.

Afb. 5. Dick de Wildt als nieuwe voorzitter. Foto Greetje 
Engelsman.
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VVNK-ledenbestand, is er een grote behoefte aan 
inbreng van de leden. 

De ALV, waaraan door ongeveer 50 VVNK-leden 
werd deelgenomen, kon rond 13.00 uur worden 
afgesloten. Na de prima en gezellige lunch in het 
Zuiderzeemuseum volgde een bijzonder mooie 
lezing door André Groeneveld, curator van de ten-
toonstelling ´Kunstenaarsdorpen´ (afb. 6). Daarna 
was er nog geruime tijd om de fraaie tentoonstel-
ling te bezoeken (afb. 7), waarbij André Groe-
neveld ook op zaal nog uitgebreid aanvullende 
informatie gaf en mooie verhalen vertelde.

Documenten als jaarverslag, financieel jaarverslag, 
beleidsplan en begroting zullen op de VVNK-web-
site worden geplaatst.

Afb. 6. André Groeneveld over Kunstenaarsdorpen. Foto Eef 
de Hilster.

Afb. 7. Op de tentoonstelling: Georg Hering (1884-1936), 
Volendammer vissers, 1917. Collectie Zuiderzeemuseum. Foto 
Greetje Engelsman.

EVENEMENT 13 MEI IN DORDRECHT 

Op 13 mei jl., een zonnige dag, heeft de VVNK een 
zeer geslaagd evenement in Dordrecht georgani-
seerd. Het begon met koffie in de prachtige tuin 
van Museum Dordrecht en daarna kregen we een 
museumrondleiding over de schilder Jan Veth en 
een stadsrondleiding door VVNK-lid Olga Harm-
sen langs art-nouveau-panden. Vrijwel altijd gaat 
het om art-nouveau-winkelpuien in veel oudere 
gebouwen. Kijk voor veel meer foto’s de fotorap-
portage op de VVNK-website onder Evenemen-
ten. Olga heeft een link naar haar ‘Art Nouveau 
Wandelroute en Fietsroute Dordrecht’ beschik-
baar gesteld, met nog meer foto’s en meer info. 
Leuk om te doen, maar ook om thuis te bekijken: 
https://izi.travel/nl/fb70-art-nouveau-wandelrou-
te-dordrecht/nl. Nog makkelijker te bereiken door 
de QR-code te scannen. Er is ook een langere Art Lunch Museum Dordrecht.

- Art Nouveau 
Wandelroute

Art Nouveau
Fietsroute C
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Nouveau fietsroute door Dordrecht:
https://izi.travel/nl/b744-art-nouveau-fietsrou-
te-dordrecht/nl. U kunt ook hiervoor een QR-code 
scannen.

Groenmarkt 70, architect H.A. Reus, 1906. Wijnstraat 147-151, arch. D.Boest van Reijn, begin 20 ste eeuw 

Jan Veth, Meisje met seringen, 1886.

Vriesestraat 130, 1903-05.

Wijnstraat 
178
architect
Carel 
Tenenti, 
1918.

Jan Veth tentoonstelling.
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KURT SCHWITTERS IN DRACHTEN
Annemieke Keizer-Sloff
conservator Museum Dr8888

Dada-avond in Drachten

‘Z’n voordracht is beurtelings die van een zuige-
ling en van een woesteling en daar tusschen in. 
Tusschenbeide blaft hij heel natuurlijk. (…) Als 
Kurt Schwitters hier weer eens optreedt, voor-
spellen wij, dat ’t een even groot tumult wordt 
als in de groote steden van Holland.’ (Drachtster 
Courant 17 april 1923)

Op 13 april 2023 was het precies honderd jaar 
geleden dat er een dada-avond plaatsvond in de 
bovenzaal van hotel De Phoenix in Drachten (afb. 
1). Voor een veertigtal inwoners van Drachten 
werd het een avond om nooit te vergeten. De 
plaatselijke pers raakte er niet over uitgesproken. 
Voor de entreeprijs van Fl. 1,- kreeg het publiek 
een voorstelling met een optreden van kunstenaar 
Kurt Schwitters (1887-1948). Aan de bezoekers 
werd allereerst de brochure Wat is dada? uitge-
reikt (afb. 2), waarna de boomlange Duitser zijn 
Ursonate voordroeg en gedichten uit het boekje 
Verzamelde volzinnen van Evert Rinsema decla-
meerde. En alsof dat nog niet genoeg was, las 
hij nog door hemzelf geschreven gedichten en 
verhalen voor uit de bundel Anna Blume, afgewis-
seld met het opsommen van getallenreeksen, het 
roepen van dierengeluiden en het afratelen van 
het alfabet van voor naar achter en andersom. 
De avond in Drachten was de laatste van een 
dada-tournee langs steden als Den Haag, Haarlem, 
Rotterdam, Leiden en Utrecht, om het Nederland-
se publiek bekend te maken met dada. Deelne-
mers waren Theo en Nelly van Doesburg, Kurt 
Schwitters en Vilmos Huszár. Kurt Schwitters was 
in Drachten op uitnodiging van de broers Thijs 
en Evert Rinsema, schoenmakers in Drachten. De 
broers waren geïnteresseerd in kunst en literatuur: 
Thijs (1877-1947) tekende en schilderde en Evert 
(1880-1958) bestudeerde de oude filosofen en 
zette zijn gedachten op papier. Evert was bevriend 
met Theo van Doesburg (1883-1931), oprich-
ter en voorman van De Stijl. Ze hadden elkaar 

ontmoet tijdens hun mobilisatie in 1914. Deze 
connectie zorgde voor een instroom van avant-
gardistische kunst en kunstenaars in Drachten. 
En aangezien Kurt Schwitters makkelijk vrienden 
maakte, kwam hij via Theo van Doesburg ook in 
contact met Thijs en Evert Rinsema. Deze twee 
bereidden voor hem het optreden in hotel De 
Phoenix voor. 

Vrienden in Drachten
Naderhand zocht Schwitters hen nog regelmatig 
op. Hij maakte portretten van Thijs en Nel Rinsema 
en hij liet een 
geschilderd 
landschapje 
achter van 
de Noorder-
dwarsvaart 
in Drachten 
(afb. 3). Op zijn 
beurt schilder-
de Thijs een 
portret van 
Kurt (afb. 4).

KURT SCHWITTERS

Afb. 1. Aankondiging Dada-avond in Drachten, 
13 april 1923, Drachtster Courant, april 1923. 

Afb. 2. Theo van Doesburg, brochure ‘Wat is DADA?’, 1923, 
15,5 x 12,5 cm. Collectie Museum Dr8888.
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Thijs en Kurt maakten tijdens Schwitters’ bezoeken 
diverse collages van afvalmateriaal uit Drachten 
en omgeving. Hun collages zijn moeilijk van elkaar 
te onderscheiden. Ze zijn samengesteld uit aller-
hande papiersnippers, tramkaartjes, snoepverpak-
kingen, maar ook stukjes stof en boomblaadjes. 
Ook werkten ze aan houten kistjes en doosjes, die 
beplakt werden met stukjes houtfineer. De zoge-
heten ‘dada-doosjes’ van Thijs Rinsema vonden, in 
tegenstelling tot zijn schilderijen, gretig aftrek bij 
de plaatselijke bevolking. Later bleek dat de ‘da-
da-doosjes’ tijdens de Tweede Wereldoorlog zelfs 
werden ingezet als ruilobject voor eten (afb. 5).
Schwitters verzamelde alles wat hij onderweg 
tegenkwam en reisde daardoor met loodzware 
tassen. Het verhaal gaat dat hij zijn spullen in een 
kruiwagen vervoerde en bij de Rinsema’s binnen-
kwam door een raam open te schuiven in plaats 
van door de voordeur te komen. Thijs Rinsema 
werd nog jaren later op straat door passanten 
aangesproken met de groet ‘dag dada…’  
Schwitters omschreef de jaren waarin hij regel-
matig in Nederland was en in de kring rondom de 
Stijlbeweging verkeerde, als ‘de mooiste tijd’. De 
contacten die hij er opdeed werden een bron van 
inspiratie en zouden een grote invloed hebben 
op zijn leven en werk. Drachten en de Rinsema’s 
speelden hierin een belangrijke rol. 

Wat is dada?
‘DADAIST kan men niet worden, slechts zijn. ‘ 
(Theo van Doesburg, 1923)
Dadaïsme ontstond als een reactie op de ver-
schrikkingen van de Eerste Wereldoorlog. Bij een 
groep kunstenaars was de woede over de impact 
van de oorlog groot. Ze wilden daarom de kunst 
opblazen en radicaal vernieuwen. De optredens 
die de kunstenaars organiseerden gingen gepaard 
met veel lawaai en protesten. 
De eerste dada-bijeenkomst vond plaats in het 
Zwitserse Zürich in 1916, maar de beweging 
breidde zich al snel uit, tot zelfs in New York. De 
kunstenaars van dada hielden zich bezig met 
experimentele mengvormen van beeldende 
kunst, poëzie, theater en grafisch ontwerp. Ze 
maakten van bestaande gebruiksvoorwerpen net 
iets anders dan waarvoor ze bedoeld waren: de 
zogenaamde readymades. Bekend is het urinoir 
van Marcel Duchamp, een icoon van de dadabe-
weging. Hoewel de beweging slechts enkele jaren 
heeft bestaan is haar invloed zeer groot geweest. 
De absurditeit, vernieuwingsdrang en absolute 
vrijheid van het dadaïsme is binnen de kunst 
baanbrekend geweest.

Holland Dada 
Otto en Adya van Rees waren als Nederlandse 

Afb. 3. Kurt Schwitters, Noorderdwarsvaart te Drachten, 1923, olieverf op paneel, 15 x 22 cm. Collectie Museum Dr8888.
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kunstenaars vanaf het begin betrokken bij de 
dada-beweging in Zürich (afb. 6). Enkele jaren 
later kwamen Paul Citroen in Berlijn, en Theo en 
Nelly van Doesburg in Weimar met de beweging 
in aanraking. Thijs en Evert Rinsema waren niet 
aangesloten bij een dada-groep, maar bleken met 
hun werk op dezelfde golflengte te zitten. 
Stijl-kunstenaar Theo van Doesburg waagde zich 
ook op het frivole dada-pad, zij het onder het 
pseudoniem I.K. Bonset. Ook hij maakte collages 
en publiceerde klankgedichten. Een serie van vier 
tijdschriften onder de naam Mécano was duide-
lijk geïnspireerd op de Merzpublicaties van Kurt 
Schwitters. Ook kunstenaar-drukker H.N. Werkman 
maakte composities met cijfers, letters en andere 
drukvormen. Via zijn tijdschrift The next call legde 
hij contact met avant-garde kunstenaars in heel 
Europa. 

Zijn leven 
Kurt Schwitters werd in Hannover in 1887 in een 
welgesteld middenstandsgezin geboren. Na de 
kunstacademie in Dresden werd hij vanaf 1907 
actief als kunstschilder, in een impressionistische 
stijl. Tien jaar later sloot hij zich aan bij een groep 
expressionistische kunstenaars rondom Galerie 
Der Sturm, en het jaar daarop zocht hij contact 
met Club Dada, een Berlijns groepje dadaïsten. 

In 1921 ontmoette hij Theo van Doesburg en sa-
men met hem, Nelly van Doesburg en Stijl-collega 
Vilmos Huszár organiseerden ze in Nederland de 
reeks dada-voorstellingen, zoals in Drachten. 
Behalve in Drachten bouwde Schwitters in heel 
Nederland een netwerk op van bevriende kunste-
naars en andere personen, bij wie hij tijdens zijn 
visites thuis logeerde. Hij betaalde die verblij-
ven met kunstwerken. Tot 1936 was hij met zijn 
gezin vrijwel jaarlijks in Nederland voor werk en 
vakantie. In 1937 vluchtte hij voor de nazi’s naar 
Noorwegen en vervolgens naar Engeland, waar hij 
in 1948 overleed. Kurt Schwitters wordt gezien als 
een nar, die de spot dreef met maatschappelijke 
misstanden. Maar ook als een bescheiden man 
met een speelse geest, die grootse kunst heeft 
gemaakt. Zijn invloed reikt tot op de dag van 
vandaag. 
Naast de collages van Kurt Schwitters heeft Mu-
seum Dr8888 een groot aantal werken van Theo 
van Doesburg in haar bezit. Dankzij de vriend-
schappen van Thijs en Evert Rinsema met vele 
kunstenaars heeft het museum een collectie die 
het regionale belang overstijgt. 

In Museum Dr8888 is tot en met 24 september 
2023 de tentoonstelling Ein Paradies für die 
neue Kunst, Kurt Schwitters in Dr8888 te zien. 
Zie de Tentoonstellingsagenda.

Afb. 4. Thijs Rinse-
ma,  portret van Kurt 
Schwitters, 1923, 
26,5 x 24,5 cm. 
Collectie 
Museum Dr8888.

Afb. 5. Thijs Rinsema, 
collagedoosje, hout, 
1923, b 7,9 x l 10,8 
x h 2,2 cm. Collectie 
Museum Dr8888.

Afb. 6. Otto van Rees, collage Tennismatchen Hilversum, 15 
Augustus 1924, 78 x 66 cm. Collectie Museum Dr8888.
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ZILVER VAN JAC. VAN DEN BOSCH

ZILVEREN INKTSTEL VAN JAC. VAN DEN BOSCH

Annelies Krekel-Aalberse

Jac. van den Bosch (1868-1948) was een veelzij-
dig kunstenaar. Zijn meubels, tapijten, klokken, 
lampen, glas en keramiek zijn in diverse musea 
en bij verzamelaars te bewonderen. Ook voordat 
in 1900 ’t Binnenhuis, Atelier voor Woninginrich-
ting, werd opgericht had hij al enkele meubels 
ontworpen. Veel minder bekend is dat hij ook 
zilveren voorwerpen ontwierp.

Gelukkig is het archief van Van den Bosch met 
informatie over de verkochte voorwerpen en de 
klantnamen, tot de sluiting van ’t Binnenhuis in 
1929, te raadplegen in het RKD in Den Haag. Op de 
eerste ongenummerde pagina van het zogeheten 
Opusboek staat (in Van den Bosch’ handschrift) 
een aantal meubels vermeld dat hij heeft ont-
worpen tussen 1895 en 1899, en daaronder een 
rubriekje ‘Edel metaal ontwerpen’. Zie dat rubriek-
je op afbeelding 1; het toont alleen een korte 
beschrijving, zonder schetsen of foto’s. Het daar 
genoemde schetsblad met ontwerpen voor ringen, 
broches en hangers, nr. XXV, alsmede het collier 
van goud, email & saffieren en diamant voor W.L. 
Veltman, nr 1350, staan afgebeeld in de publicatie 
die werd uitgegeven bij de tentoonstelling over 
Jac. van den Bosch in het Drents Museum in 1987. 
Daarnaast noemt Van den Bosch een foto van 
zijn eigen ring, nr XXVI, en een gouden zegelring, 

eveneens voor Veltman, nr 1291. Als laatste noemt 
hij een: ‘Zilveren jubileum inktkoker, ontworpen 
voor de levensverz. Mij. ‘De Nederlanden’ 1845. 
Alle hoofdagentschappen over de geheele wereld 
ontvingen een ex. ten geschenke van de Mij’. Van 
den Bosch vermeldt dat er geen tekening van is, 
enkel foto’s. Ook de datum van de opdracht noemt 
hij niet.
Hoe die inktkokers eruitzagen en om hoeveel 
exemplaren het ging was tot voor kort onbekend. 
Het hierbij afgebeelde inktstel uit de collectie van 
het Drents Museum geeft het antwoord op deze 

vraag (afb. 2). Het is een fors inktstel op 
een rond blad op vier pootjes. Een zwaar 
inktstel ook: ruim 1000 gram! De bodem is 
met klinknagels bevestigd aan de rondlo-
pende opstaande rand. De vlakke voor-
zijde van de opbouw is geklonken aan de 
rondgebogen achterzijde. 
Rond de inktpot bevinden zich twee kleine 
en twee grotere vakken met gewelfde 
scharnierende deksels. Het vakje aan de 
bureaukant is bestemd voor postzegels. 
Aan de onderzijde van dit deksel staat 
gegraveerd: Jac.van.den.BOSCH INV Werkst 
’T BINNENHUIS AMSTERDAM (afb. 3).

De geciseleerde inscriptie aan de bureaukant luidt: 
“DIE NIEDERLANDE” FEUER-UND-LEBENS VERS-GES 
VON 1845 en daaronder GOSSLER  GEBR·HAMBURG 
1894-1919. De tekst aan de bezoekerskant luidt 

Afb. 1. Detail bladzijde Opusboek Jac van den Bosch met Edel 
metaal ontwerpen.

Afb. 2. Jac. van Den Bosch (ontw.), zilversmid L.A.F. Pedde-
mors (uitv.), zilveren inktstel, 1919, h. 14,5 cm, Ø 24,5 cm, 
gewicht. 1011,4 gram.
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zonder afkortingen: “DIE NIEDERLANDE” FEU-
ER-UND LEBENSVERSICHERUNGS-GESELLSCHAFT 
VON 1845 en op de volgende regel ook weer de 
naam: GOSSLER  GEBR·HAMBURG 1894-1919. 
Hieruit blijkt dat dit exemplaar bestemd was voor 
het agentschap in Hamburg. Als de kantoren in 
Antwerpen, Chili, Havanna, Bombay, Calcutta, 
Transvaal, Noorwegen, West-Indië, Batavia, Dene-
marken, Zweden, Marseille, Bremen, Parijs en Bor-
deaux ook zo’n inktstel hebben gekregen was het 
een zeer kostbare opdracht. De wapenschilden 
van deze 16 steden en de wapens van Amsterdam 
en Rotterdam staan op de gevels van het door 
Berlage in 1894 ontworpen verzekeringskantoor 
in Den Haag aan het Kerkplein.

Zilvermerken 
Het inktstel heeft niet de gebruikelijke zilvermer-
ken, namelijk een lopende of klimmende leeuw 
om het gehalte aan te geven, een minervahoofd 
en een jaarletter. Maar aan de bovenzijde van 
de bak is wel een gehalteteken in cijfers: 0.930 
(= 1e gehalte zilver) geslagen. Bovendien is op 
zeven plaatsen, dat wil zeggen op zeven onder-
delen van het inktstel, een cursieve hoofdletter 
I geslagen, omdat het inktstel pas in voltooide 
staat op het waarborgkantoor ter keuring was 
aangeboden. Dankzij het meesterteken A3P. is 
de maker van dit inktstel bekend. Het is van de 
zilversmid L.A.F. Peddemors (1885-1941) die 
werkzaam was in Haarlem en dit teken van 1909 
tot 1924 gebruikte. Peddemors was een leerling 
van Frans Zwollo sr, en toen die in 1907 stopte 
met zijn lessen ‘artistieke metaalbewerking’ aan 
de Haarlemse School voor Kunstnijverheid werd 
hij benoemd tot zijn opvolger. Tot 1918 bleef hij 
aan deze school verbonden. Peddemors werkte 
daarna in zijn eigen werkplaats in Haarlem. Het is 

dan ook merkwaardig dat (aan de signatuur met 
de karakteristieke interpunctie en de letters c en 
n van Jac.van.den.Bosch te zien) Van den Bosch 
het inktstel ten onrechte met Werkst ’T BINNEN-
HUIS AMSTERDAM heeft gegraveerd. Dat het 
inktstel niet bij ’t Binnenhuis is vervaardigd wordt 
nog eens bevestigd door de administratie van ’t 
Binnenhuis. Het inktstel staat weliswaar summier 
genoemd in het Opusboek, maar verder is niets 
over deze kostbare opdracht en de verkoop via 
‘t Binnenhuis te vinden. Daardoor weten we ook 
niet of er ook exemplaren door andere zilversme-
den zijn gemaakt. Mogelijk heeft Van den Bosch 
de directeur van De Nederlanden van 1845, Carel 
Henny (over wiens ‘zilveren jubileum’ in 1919 het 
gaat), direct met Peddemors in contact gebracht 
en heeft Peddemors de afspraken rechtstreeks 
met de De Nederlanden van 1845 gemaakt. 

Een tweede inktpot
Er blijkt ook nog een vrijwel hetzelfde model inkt-
stel te zijn gemaakt, maar dan in koper. Het staat 
als ‘inktstel’ afgebeeld in deel II (afbeeldingen) 
van Binnenhuiskunst, door Corn. Van der Sluys, 
uitgave 1921 (afb. 4). Sommige details zijn anders. 
Zo staat dit inktstel op drie in plaats van vier 
pootjes en heeft het een rijk versierd deksel met 
een wapen. In het leesbare deel van de inscriptie 
staat 1861. Op pagina 99 van deel I (tekstgedeelte) 
van bovengenoemd boek lezen wij de beschrij-
ving: ‘Een inktpot van geslagen en geklonken 
koper, uitgevoerd naar een ontwerp van Jac. v.d. 
Bosch.’. De naam van de opdrachtgever en het jaar 
van uitvoering heb ik tot nu toe helaas nog niet 
gevonden, maar waarschijnlijk gaat het om het 
50-jarig jubileumjaar: 1911.
Gelukkig zijn enkele raadsels rond het zilveren 
inktstel nu wèl opgelost.

Afb. 3. Jac. van den 
Bosch, detail van afb. 
2, deksel inktstel met 
gravering. 

Afb. 4. Foto koperen 
inktstel uit Corn. van 
der Sluys, Binnenhuis-
kunst, deel II, afb. 61, 
uitgave 1921.
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JAN VAN HARDEVELD, NIET IN HET KEURS-
LIJF VAN DE KATHOLIEKE BOUWKUNST

Mart J.M. Franken

Tijdens het interbellum woedde binnen de 
katholieke zuil een fel ‘architectuurdebat’ over 
hoe er ‘katholiek’ gebouwd moest worden. De 
katholieke Jan van Hardeveld (1891-1953) was 
daarbij de progressieve, kritische aanjager. Tot 
nu toe is zijn leven en werk in de architectuurge-
schiedenis onderbelicht gebleven.

Leven van Van Hardeveld
Jan van Hardeveld is geboren in 1891 te Amster-
dam als zoon van een gereformeerde aannemer/
timmerman. In 1922 wordt hij katholiek om te 

kunnen trouwen met de katholieke Française Ger-
maine Bertin. Hij studeert in Brussel, maar moet 
in 1914 terug naar Amsterdam. Daar voltooit hij in 
1918 zijn opleiding bouwkunde aan de Rijksaca-
demie voor Beeldende Kunsten. Hij vestigt zich, 
kortstondig samen met Jan Pauw, als architect in 
Amsterdam. 
Van Hardeveld is maatschappelijk zeer betrok-
ken. Op zijn 25e wordt hij lid van Architectura 
et Amicitia, spreekbuis van de Amsterdamse 
School. Na zijn ‘bekering’ vervult hij onder meer 
bestuursfuncties bij de Algemene Katholieke 
Kunstenaarsvereniging (AKKV), de BNA (Bond voor 
Nederlandse Architecten) en het Sint Bernulphus-
gilde. Hij is (hoofd)redacteur van allerlei al of niet 

katholieke tijdschriften met meer dan 150 publica-
ties op zijn naam. Hij publiceert over literatuur, 
kerkbouw en niet-kerkelijke architectuur in bladen 
als Van Bouwen en Sieren, het Bouwkundig Week-
blad Architectura (van de BNA), Wendingen en Het 
Gildeboek. Voor de Rooms-Katholieke Staats Partij 
zit hij van 1937 tot 1946 in de gemeenteraad van 
Amsterdam. 

Katholiek architectuurdebat
Na de Eerste Wereldoorlog heerst er een vooruit-
gangsgeloof. Ook jonge vooruitstrevende katho-
lieke architecten zoeken naar nieuwe vormen van 
bouwen, met nieuwe materialen als beton, staal 
en glas. Ze bouwen in de stijl van de Amsterdam-

ARCHITECT JAN VAN HARDEVELD

Mart Franken ontving de VVNK-scriptieprijs 
2023 voor de masterscriptie Architect (Jan) 
van Hardeveld (1891-1953) en zijn positie in 
de (katholieke) bouwkunst in de eerste helft 
van de 20e eeuw. Bogen op (on)buigzaam-
heid? Voor geïnteresseerden:
www.ou.nl/onderzoek-publicaties.
Zie onder Nieuwe Uitgaven elders in dit 
nummer ook het zojuist verschenen boek 
van Mart Franken: J.M. (Jan) van Hardeveld, 
over (zakelijk) expressionisme, modernis-
tische betonwoningen en traditionalisme.

Afb. 1. Jan van Hardeveld, binnentuin Betonwoningen, Hend-
rick Croesinckstraat, Rotterdam, 1923. Foto Mart Franken. 

Afb. 2. Jan van Hardeveld, Woningen, Batavia straat, 
Amsterdam, 1924. Uit: H.P. Berlage, Moderne bouwkunst in 
Nederland, deel 2: De volkswoning, hoogbouw.
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se School en de Nieuwe Zakelijkheid. Maar vanaf 
1930 gaat dat veranderen. Het gaat economisch 
slechter en dankzij een cultuurpessimistisch 
klimaat ontstaat een hang naar het verleden en 
traditie. Die wordt gevoed door de kerkelijke auto-
riteiten uit Rome en Nederland. De katholieke lei-
ders wensen in de ‘strijd’ met andere ideologieën 
als socialisme en liberalisme een profilering van 
de katholieke zuil, en dus ook van de katholieke 
bouwkunst. Het Traditionalisme gaat de katho-
lieke (religieuze én profane) bouwkunst bepalen. 
Geïnspireerd op de architectuur van de middel-
eeuwen wordt de simpele baksteenbouw ge-
propageerd. Natuurlijke materialen als baksteen, 
hout en dakpannen moeten worden gebruikt, 
en ambachtelijk vormgegeven in eenvoudige 
gesloten hoofdvormen. Het Traditionalisme is 
populair geworden door de grote invloed van de 

Delftse bouwkunde-hoogleraar Marinus Jan Gran-
pré Molière (1883-1973) en architect Alexander 
Kropholler (1881-1973). Beide zijn ook op latere 
leeftijd katholiek geworden. Granpré Molière was 
in 1918 nog redactielid van het vooruitstrevende 
blad Wendingen, maar hij formuleert in 1927 de 
theoretische fundamenten voor de katholieke ar-
chitectuur. De ideeën worden uitgedragen in het 
door Kropholler in 1929 opgerichte R.K. Bouwblad 
(verder: Bouwblad), dat het verenigingsorgaan 
wordt van de AKKV. Op de van 1932 tot 1940 
jaarlijks gehouden ‘AKKV-Huijbergen-dagen’ wordt 
onder leiding van Granpré Molière de ware katho-
lieke (architectuur)identiteit bepaald. 
Volgens Granpré is de samenleving een ordening 
met God als hoogste orde. Omdat God en Kerk 
eeuwig en onveranderlijk zijn, moet de (bouw-)
kunst ook eeuwigheidswaarde hebben. Dat kan 
alleen met de kenmerken van het Traditionalisme. 
Hij verwerpt de (expressionistische) Amsterdam-
se School en Nieuwe Zakelijkheid, die volgens 
hem ten onrechte mens en maatschappij dienen, 
en niet God. Die bouwstijlen zijn uitingen van 
socialisme (veel modernistische architecten zijn 
socialist) en kapitalisme (vanwege het gebruik van 
industriële, niet-ambachtelijke materialen). Beide 
staan haaks op de door Rome voorgestane derde 
(corporatistische) weg, en zijn daarom ‘ketters’. 
Granpré’s invloed blijkt zo groot dat zijn leer niet 
alleen wordt aangeduid met ‘Delftse School’, maar 
zelfs met ‘Delftse dictatuur’. 

Niet alle katholieke architecten wensen zich aan 
deze dominante norm te conformeren. Een aantal 
verzet zich, met Van Hardeveld als grote katalysa-
tor. Het debat spitst zich toe op de positie van het 

Afb. 3. Jan van Hardeveld, Woningen, Van Tuyll van 
Serooskerkenweg, Amsterdam, 1930. Collectie Stadsarchief 
Amsterdam.

Afb. 4a en b. Jan van Hardeveld, Augustinuskerk met interieur, 
Amstelveenseweg 965, Amsterdam-Buitenveldert, 1934-1935. 
Collectie Stadsarchief Amsterdam.
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Bouwblad en speelt zich ook af in het Bouwblad 
zelf en op de AKKV-vergaderingen. De ‘andere 
zuilen’ nemen overigens aan het katholieke debat 
niet deel. In hun vakbladen, zoals De Stijl en in 
Internationale Architektur van Walter Gropius, 
wordt Van Hardeveld uitsluitend in verband met 
zijn modernistische betonwoningen genoemd.
Het debat ging vaak gepaard met felle discussies, 
waarbij Van Hardeveld een scherpe pen en tong 
hanteerde. Hij werd gesteund door Limburgse 
architecten als Frits Peutz, Alphons Boosten en Jos 
Wielders. Maar Granpré en de zijnen geven geen 
krimp. Het enige wat gebeurt is dat het Bouwblad 
per 1 augustus 1939 niet langer als ‘officieel 
orgaan der AKKV’ fungeert. Van Hardeveld en 
medestanders verloren in feite hun jarenlange 
strijd. Het wrange is dat Van Hardeveld altijd 
binnen de katholieke zuil is gebleven en zich 
niet zozeer tegen het Traditionalisme als een 
van de (katholieke) bouwstijlen heeft gericht, 
maar wel tegen de monopolisering ervan als de 
enige ‘ware’ katholieke stijl. Binnen de katholie-
ke zuil streefde hij juist altijd pluriformiteit na. 

Zijn oeuvre  
Van Hardeveld heeft gebouwd in alle toen 
gangbare stijlen: Amsterdamse School, Nieuwe 
Zakelijkheid, én Traditionalisme. Altijd was hij 
flexibel genoeg om te ontwerpen zoals hij dat zelf 
en zijn veelsoortige opdrachtgevers dat wensten. 
Hij heeft meer dan 500 projecten onder handen 
gehad, soms bestaande uit wooncomplexen van 
honderden woningen. 
Er zijn vier periodes te onderscheiden. Zijn eerste 
ontwerpen maakt hij deels samen met zijn associé 
Pauw in de periode 1917-1922. In Heerlen bouwen 
zij een volksbibliotheek, een schouwburg, een 
hotel en een woningcomplex. Ook wordt rond 
Amsterdam een groot aantal villa’s gebouwd, alle 
in de expressieve stijl van de Amsterdamse School. 
Hij bouwt in die jaren ook meer dan 850 betonwo-
ningen in Rotterdam (afb. 1), Den Bosch, Breda en 
Brussel. Qua vorm sluiten deze aan bij het moder-
nisme van De Stijl en Nieuwe Zakelijkheid. 
Tussen 1922-1933 ontwerpt hij woningbouwcom-
plexen in Amsterdamse nieuwbouwwijken: onge-
veer 1000 wooneenheden in de Baarsjes, Indische 
buurt (afb. 2), Transvaalbuurt en Watergraafsmeer. 
Groot was zijn bijdrage (400 wooneenheden) aan 
Berlages Plan-Zuid (afb. 3). Vele zijn gebouwd in 

de zakelijke variant van de Amsterdamse School-
stijl. Het is opmerkelijk dat hij vóór de Tweede 
Wereldoorlog niet bouwde voor katholieke wo-
ningbouwverenigingen, maar voor commerciële 
partijen.    
Pas in de periode 1933-1940 krijgt hij zijn eerste 
kerkelijke opdrachten. Na het mislopen van een 
opdracht voor een kerk in Aalsmeer in 1930 meen-
de hij zelf dat dit kwam omdat hij ‘als bekeerling 
onvoldoende kruiwagens had’. Voorbeelden van 
kerkelijke opdrachten zijn de Augustinuskerk met 
zusterhuis in Amsterdam-Buitenveldert (afb. 4a en 
4b), de Engelbewaarderskerk in Badhoevedorp en 

een zusterklooster in Groesbeek. In 1935 ontwerpt 
hij zijn magnum opus, het Aartsbisschoppelijk 
Klein-Seminarie te Apeldoorn (nu Politieacade-
mie), een groot complex voor in internaatverband 
wonende, honderden priesterstudenten en leer-
krachten, met een kapel, grote aula en zusterhuis. 
Het is beïnvloed door het Traditionalisme én de 
Nieuwe Zakelijkheid (afb. 5). Juist vanwege het 
gebruik van beton en staal in dit seminarie werd 
Van Hardeveld door de Granpré-traditionalisten 
ernstig bekritiseerd. Ze bleken ‘roomser’ dan de 
opdrachtgevende bisschop zelf. 

Anders dan vóór de oorlog bouwt hij tussen 1945-
1953 alleen nog voor katholieke woningbouw-
verenigingen: honderden wooneenheden in de 
Amsterdamse nieuwbouwwijken Bos en Lommer 
en Slotermeer, in functionalistische stijl. Verder 
ontwerpt hij nog vier kerken in Amsterdam, Jutp-
haas en Ede, met een traditionalistische opzet en 
‘romaanse touch’. 
Hier stopt zijn oeuvre. Hij overlijdt in 1953.

Afb. 5. Jan van Hardeveld, Klein-Seminarie, Arnhemseweg 348, 
Apeldoorn, 1935. Collectie RCE, Amersfoort.
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In de rubriek Kunst bij 
huis vertelt een van onze 
leden over een geliefd 
kunstvoorwerp.

LEBEAU’S TAFELLAKEN 
EN DE DANSERES

Eddy Engelsman

‘Hoe komt u eraan?’ is 
de gebruikelijke vraag 
bij TV-programma’s als 
Tussen Kunst en Kitsch. 
Een goeie vraag, want een 
kunstwerk wordt inte-
ressanter als we ook het 
verhaal over de herkomst 
kennen.
Jaren geleden had ik 
celloles van Jolande Gruys (1942-2023), celliste 
bij het Residentieorkest in Den Haag. We zijn 
sindsdien met haar en haar partner-cellist Silvain 
van Amerongen bevriend gebleven. Als we bij 
hen aten was hun tafel altijd feestelijk gedekt met 
een damasten tafellaken, in 1932 ontworpen door 
Chris Lebeau. Het zilvergrijze, als zijde glanzende 
dessin heet Straalbreking, het is Op-art avant la 
lettre (afb. 1). Het is een origineel laken, want in 

alle vier hoeken zijn de monogrammen van de fir-
ma Van Dissel -een v binnen een D- meegeweven. 
Tegenwoordig laat Sanny de Zoete, de kunsthisto-

Afb. 1. Chris Lebeau, tafellaken en servetten, Straalbreking (5e 
serie, no. 201), damastgeweven linnen, 154 x 133 cm resp. 60 
x 56 cm, E.J.F. Van Dissel & Zn, fabriek voor linnen huishoud-
textiel, Eindhoven, 1932; Chris Lebeau, waterglazen (1924/25) 
en bloembollenglas (1924).

Afb. 2a en b. Pam G. Rueter, foto’s en vormgeving, Catalogus 1932 (voorkant en pag. 10), Het nieuwe damast van Lebeau uit de 
fabrieken van E.J.F. van Dissel en Zonen te Eindhoven, 20 x 22 cm.

KUNST BIJ HUIS
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ricus die alles weet van damasten tafellakens, een 
aantal van deze dessins opnieuw produceren. En 
ze laat dan heel gewetensvol in plaats van de ‘oor-
spronkelijke’ vD-monogrammen, in de ‘moderne’ 
lakens een S in de vier hoeken weven. 
Met de juiste lichtval is damast prachtig, maar 
moeilijk te fotograferen. Zo schreef Cornelis van 
der Sluys al in 1921 in Binnenhuiskunst over 
Lebeau’s ‘fijne tafeldamasten’: ‘Ik had gaarne iets 
van dit tafellinnen bij de foto’s opgenomen. Het 
reproduceeren daarvan is echter zoo bezwaarlijk 
en wordt zoo onduidelijk, dat ik gemeend heb 
daarvan te moeten afzien.’ Ik heb het wel gepro-
beerd en hopelijk is het mij gelukt. 
Chris Lebeau (1878-1945) behoort tot de belang-
rijkste vertegenwoordigers van de Nederlandse 
Art Nouveau (Nieuwe Kunst) en Art Deco. Hij was 
een veelzijdig kunstenaar. Zo heeft hij bijvoor-
beeld de oude Indische techniek van het batikken 
nieuw leven ingeblazen, en voor vele anarchis-
tische tijdschriften (De Maker en Bevrijding) en 
brochures de grafische ontwerpen gemaakt. Voor 

het toneelgezelschap van Eduard Verkade maakte 
hij talloze decors, affiches en programma’s. Tot zijn 
oeuvre behoren ook postzegels, glasontwerpen 
en glas-in-loodramen, litho’s, tekeningen, boek-
bandontwerpen, houtsneden enzovoort. De VVNK 
bracht al eens een bezoek aan de Oud-Katholie-
ke kerk in Leiden, waarvan Lebeau alle wanden 
vanbinnen beschilderd heeft. Wandschilderingen 
maakte hij ook in de Trouwkamer der 1e klasse 
van het voormalige Amsterdamse stadhuis, nu 
Hotel The Grand. Vanaf 1932 maakte hij ook veel 
portretten in olieverf. 
En zo ontwierp Lebeau ook tussen 1905 en 1939 
voor linnenfabrikant ‘E.J.F. Van Dissel & Zn., fabriek 
voor linnen huishoudtextiel’ uit Eindhoven mi-
nimaal 57 damasten tafellakens. Aanvankelijk in 
een art-nouveaustijl, met namen als Roos, Vlinder, 
Pauw en Appel, maar later met meer abstracte 
vormen. Het veel ‘modernere’ dessin Straalbreking 
staat in de catalogus van Van Dissel uit 1932 (afb. 
2a en b). Van Dissel was een sociaal betrokken 
fabrikant, gedreven door ethische en esthetische 

Afb. 3. Foto Joanne Boogers (voor) en Maria Riga (achter), 
Maandblad Kunst aan het Volk, maart 1925.

Afb. 4. Rie Cramer, ontw. voorkant programmaboekje Ned. première, 

De Geschiedenis van den Soldaat, 27 februari 1926, Stadsschouw-

burg Amsterdam. 
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idealen; tafellakens moesten ook voor arbeiders 
bereikbaar zijn. Helaas waren ze voor velen onbe-
taalbaar. Het dessin Straalbreking verkocht in een 
goedkopere kwaliteit wel goed. 
 
Een paar maanden geleden, kort voor haar over-
lijden, heeft Jolande Gruys ons het tafellaken met 
zes servetten geschonken. Een genereus cadeau 
en een prachtig aandenken met een interessante 
herkomst. Jolande heeft het van haar moeder 
geërfd: Joanne (Joop) Boogers (1903-1983), een 
indertijd bekende danseres, die danste in een 
dansvorm die niet meer bestaat, al galmt deze 
dansvorm nog na in de hedendaagse moderne 
dans. Joanne was leerling van de vermaarde 
Duitse danseres en choreograaf Gertrud Leistikow 
(1885-1948), die de ‘Ausdruckstanz’, de ‘Duitsche 
moderne en vrije’ solodans, evenals de artistieke 
‘Nakttanz’, in 1914 in Nederland had geïntrodu-
ceerd. Kunsthistorica Jacobien de Boer schreef een 
proefschrift over deze pionier van de moderne 
dans, met de veelzeggende titel: ‘Dans vrij uit, dat 
is leven’. Gertrud moet zeer populair zijn geweest 
in het Nederlandse kunstleven. Onder andere Jan 
Sluijters schilderde Leistikow rond 1920 - naakt, 
Hildo Krop maakte voor haar dansmaskers, Mom-
mie Schwarz affiches en Theo Vos op haar geïn-
spireerde sculpturen. Het sociaaldemocratische 
Maandblad Kunst aan het Volk kondigde (in maart 
1925) een dansavond aan met Joanne Boogers en 
Maria Riga met een eervolle aanbeveling: ‘Voor 
den avond van 18 maart hebben wij twee danse-
ressen uitgenodigd, Maria Riga en Joop Boogers, 
leerlingen van Gertrud Leistikov. Mevrouw Leisti-
kow acht deze beiden haar beste leerlingen.’ (afb. 
3). Leistikows en Boogers’ dansen stonden haaks 
op het als gekunsteld gevonden klassieke ballet. 
Het lichaam volgde het gevoel in experimente-
le en zeer expressieve dansen op blote voeten. 
Spitzen waren uit den boze. Joanne Boogers heeft 
vele dansavonden blootsvoets, maar gekleed, 
opgetreden, begeleid door pianomuziek van 
bijvoorbeeld Schubert en Chopin. Het was heel 
vooruitstrevend dat vrouwen zelf hun choreogra-
fieën gingen maken èn uitvoeren. Daarvóór deden 
mannen dat altijd. 
Hoogtepunt in Boogers’ carrière was de Neder-
landse première van L’Histoire du soldat van Igor 
Strawinsky (1882-1971). Op 27 februari 1926 werd 
het werk uit 1918 in aanwezigheid van Strawinsky 
in de Amsterdamse Stadsschouwburg uitgevoerd. 

Volgens N.H. Wolf in weekblad De Kunst (6 maart 
1926) waren de dirigent van het Concertgebouw-
orkest Willem Mengelberg, wethouder Floor Wi-
baut (‘Wie bouwt? Floor Wibaut!’) en ‘de geheele 
jongere kunstwereld der hoofdstad’ aanwezig. 
Strawinsky componeerde het voor een kleine 
bezetting, plus één danseres: Joanne Boogers, 
als prinses. Het moest ‘gelezen, gespeeld en 
gedanst’ worden. Overrompelend muziektheater 
met decors en kostuums van Valentijn Edgar van 
Uytvanck. Rie Cramer ontwierp het programma-
boekje (afb. 4). Na de uitvoering schudde de 
componist Joanne Boogers enthousiast de hand. 
Volgens het Algemeen Handelsblad had ‘Strawins-
ki’s nieuwe muziekwerk nogal opzien – gefluit 
en stormachtig gejuich – verwekt’ (afb. 5). Aan 
Menno ter Braak was de danseres niet besteed 
(Propria Cures, 6 maart 1926). Een andere krant, 
Het Volk, dagblad voor de arbeiderspartij, jubelde 
op 1 maart 1926: ‘De groote Russische componist 
voert ons in een geheel nieuwe wereld, die voor 
menigeen een openbaring zal zijn geweest. Even 
staan wij beduusd te kijken voor het vreemde, het 
ongewoone van ’t geval, dat bij allen ongemeene 
verwachtingen opwekt. [...] Iedereen, die zich voor 
tooneel en muziek interesseert, is aanwezig. Het is 
een gebeurtenis in de kunstwereld.’

Een veel bescheidener gebeurtenis is dineren met 
mijn vrouw Greetje. Als eerbetoon dekken we dan 
de tafel met Joanne Boogers’ laken, en we probe-
ren ons dan voor te stellen dat Jolande Gruys voor 
ons cello speelt en haar moeder Joanne daarbij 
danst. En dan heffen we op beiden het glas.

Afb. 5. Foto Algemeen Handelsblad, 1 maart 1926; rechts 
Joanna Boogers.
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Afb. 1. Dom Willibrord Verkade, Portret van een non, olieverf 
op doek op paneel (marouflé), ongedateerd, 34 x 24.5 cm, 
Collectie Zaans Museum, Zaandam. Foto Margareta Svens-
son. 

In Uitgelicht wordt een museum in de schijn-
werpers gezet. Dit keer het Zaans Museum in 
Zaandam.

VERKADE: VAN CHOCOLADE TOT KUNST

Claire Hart de Ruyter, conservator Zaans Museum

De Zaanstreek is een wereldberoemd stukje Ne-
derland dat al eeuwenlang een knooppunt is van 
wereldhandel en industrie. Hier werden bedrijven 
zoals Duyvis, Forbo en Verkade groot. Deze onder-
nemende familiebedrijven droegen ook cultuur 
een warm hart toe. Eén telg uit de Verkadefamilie 
is zelfs kunstschilder geworden. 

Kunst uit de Zaanstreek
Het Zaans Museum heeft een unieke kunst- en 
erfgoedcollectie en programmeert tentoonstellin-
gen en activiteiten voor een breed publiek. In de 
museale presentatie Kunst uit de Zaanstreek vind 
je historische, moderne en eigentijdse werken, 
gemaakt door kunstenaars die zich hebben laten 
inspireren door de Zaanstreek. Van Claude Monet 
tot Robin de Puy. Regelmatig worden hier nieuwe 
selecties getoond. Hoogtepunten in deze presen-
tatie zijn twee kleine panelen van Jan Verkade: 
‘Portret van een non’ (afb. 1) en ‘Stilleven met gra-
naatappels en bloemen in een vaas’ (afb. 2). Zijn 
werk komt zelden voor in openbare collecties en 
tot voor kort waren deze twee paneeltjes verstopt 
in het depot. Ze zijn inmiddels geconserveerd en 
van lijsten voorzien, en worden nu voor het eerst 
aan het publiek getoond.
De twee schilderijen zijn onderdeel van de 
bedrijfscollectie van de firma Verkade, die verder 
bestaat uit reclame-uitingen, design, blikken, 
duizenden foto’s en drie werkende productielijnen 
voor chocolade, biscuit en waxine. Een groot en 
belangrijk onderdeel van de Verkade-collectie zijn 
de prachtige originele aquarellen en pentekenin-
gen voor de plaatjes van de 35 Verkade-albums. 
Het overgrote deel van de albums is geschreven 
door de bekende natuurleraar en natuurbescher-
mer Jac. P. Thijsse. De illustraties zijn van acht kun-
stenaars onder wie Jan Voerman jr., Edzard Koning 
en Willem Wenckebach. 

Jan (Dom Willibrord) Verkade
De Zaanse schilder Jan Verkade (Zaandam 1868- 
Beuron 1946) was een zoon van Ericus Verkade, de 
grondlegger van de chocolade- en biscuitfabriek. 
Ericus kreeg met zijn tweede echtgenote Eduar-
da Thalia Koning zeven kinderen. Drie broers van 
Jan, waaronder zijn tweelingbroer Ericus, zetten 
het familiebedrijf voort. Artistieke opvoeding was 
belangrijk in het gezin Verkade. Broer Eduard werd 
toneelspeler en Jan was een begaafd tekenaar. 
Zijn vader Ericus, die zelf in zijn vrije tijd veel 
tekeningen en aquarellen maakte, liet Jan na zijn 
schooltijd studeren bij schilder Hendrik Johannes 
Haverman. Hij ging ook in de leer bij zijn zwager 
Jan Voerman senior. Diens zoon Jan Voerman juni-
or kennen we van de vele aquarellen die hij voor 
de Verkade-albums maakte. Na een aantal jaren 
studie in Nederland vertrok Jan Verkade in 1891 

UITGELICHT: ZAANS MUSEUM ZAANDAM
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naar Parijs en kwam in contact met schilders als 
Paul Gauguin en Paul Sérusier. De laatste introdu-
ceerde hem bij de schildersgroep Les Nabis, wat 
‘de profeten’ betekent. Hun werk was een reactie 
op het impressionisme en kenmerkt zich door 
strak omlijnde, platte kleurvlakken naast elkaar 
geschilderd. 

Verkade wilde met zijn kunst een hoger doel 
bereiken, alleen mooie kunst maken was niet 
genoeg. Aangesproken door het katholicisme en 
het eenvoudige leven trad hij in 1894 als monnik 
toe tot de kloostergemeenschap in Beuron, een 
Benedictijner abdij in Duitsland (afb. 3). Verkade 
wijdde zich aan de religieuze kunst en schilderde 
onder leiding van pater Desiderius Lenz aan muur-
schilderingen door heel Europa. Verkade werd pa-
ter en zijn naam veranderde in Dom Willibrord. Hij 
schilderde nog tot 1927, maar wijdde zich vooral 
aan het schrijven van zijn autobiografie. In 1946 
overleed Verkade in het klooster van Beuron.   De twee schilderijen uit de collectie van het 

Zaans Museum zijn ongedateerd. Er is een stil-
leven bekend met granaatappels, uit ongeveer 
1910, dat veel overeenkomsten met dit stilleven 
vertoont. Misschien zijn de stillevens in dezelfde 
tijd gemaakt. Verkade schilderde in veel ver-
schillende stijlen en omdat hij later in zijn leven 
teruggreep op eerdere stijlen, is zijn werk lastig 
te dateren. Daarnaast was Verkade een volgeling 
van Paul Gauguin en die spoorde hem aan om 
uit herinnering te schilderen. Het wel gedateerde 
werk uit 1910 kan dus een ‘herinnering’ zijn aan 
ons paneel, dat misschien jaren eerder is gemaakt.    
Hetzelfde geldt voor het portret van een non. 
In zijn memoires schrijft hij over zijn tijd in 
een abdij in Praag waar hij in 1895 werkte aan 
muurschilderingen. Hij beschrijft hoe de nonnen 
om vier uur de vespers zongen, terwijl hij aan 
het schilderen was. Hun gezang klonk plechtig, 
innig en vol jubel. Het waren zusters met ‘zwarte 
habijten, witte beffen en frisse blozende wangen’. 
Dit krachtige werk in kleur en expressie is waar-
schijnlijk geen portret van een ‘echte’ non, maar 
een archetype voortkomend uit bovengenoemde 
herinnering van Verkade.

Behalve deze twee panelen zijn er in het Zaans 
Museum altijd wisselende tentoonstellingen van 
aquarellen en tekeningen uit de Verkade-collectie 
te zien. 

Afb. 2. Dom Willibrord Verkade, Stilleven met granaatappels 
en bloemen in een vaas, olieverf op doek op paneel 
(marouflé), ongedateerd (1910?), 35.7 x 40.9 cm, Collectie 
Zaans Museum, Zaandam. Foto Margareta Svensson.

Afb. 3. Portret Dom Willibrord Verkade, glasnegatief, circa 
1908-1918. Collectie Zaans Museum, Zaandam.
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Deutmann, Frans Wilhelm Maria 
(Zwolle 1867 – 1915 Amsterdam) 
Kunstschilder
 
Joëlle Daems

Aan de reacties op zijn overlijden te zien, was 
Frans Deutmann (1867-1915) binnen kunste-
naarskringen een geliefde vriend. Zo vertelde 
beeldhouwer Abraham Hesselink namens Arti 
et Amicitiae, waar Deutmann jarenlang lid van 
was, dat het een ernstige plicht was “afscheid te 
nemen van den nog jeugdigen, braven vriend. 
Zijn werk was fijn en teer gelijk hij zelf was, braaf 
en eerlijk, vriend voor vrienden met een hart van 
goud; met hem is een onzer beste vrienden weg-
gegaan”. Kunstenaar Egbert Schaap voerde het 
woord namens kunstenaarsvereniging St. Lucas, 
waar Deutmann eveneens lid van was, waarbij hij 
vermeldde dat men nog veel van hem had kunnen 
verwachten. Ten slotte namen de Gooise schilders 
afscheid, waarbij schilder Evert Pieters vertelde dat Deutmann “een der kranigste vertegenwoordi-

gers van de Gooische kunst” was.
Hoewel na zijn overlijden met lof over Deutmann 
werd geschreven, is er weinig over hem bekend. 
Dit heeft er waarschijnlijk mee te maken dat hij 
vroeg is gestorven en minder toonaangevend 
was dan andere schilders in zijn tijd. Deutmann 
staat bekend om zijn boerentaferelen, portretten, 
bloemstillevens en landschappen, geschilderd in 
de stijl van de Haagse school. Karakteristiek is bij-
voorbeeld het schilderij Landschap met geit, met 
een zachte lichtinval, een losse toets en aardse 
kleuren. Enkele schilderijen en tekeningen bevin-
den zich in het Rijksmuseum, het Singer Laren en 
het Teylers Museum. Verder bevinden zijn werken 
zich vooral in privécollecties. Deutmann werd 
geboren in Zwolle, zijn vader was fotograaf Franz 
Wilhelm Heinrich Deutmann en zijn jongere broer 
was fotograaf Herman Deutmann, die het konings-
huis fotografeerde en medeoprichter was van de 
Nederlandsche Fotografen Kunstkring. 
 Op zestienjarige leeftijd bezocht Deutmann de 
Kunstnijverheidsschool in Amsterdam en daarna 
ging hij in de leer bij kunstschilder Jan Derk Hui-
bers. In 1885 vertrok hij naar de Academie in Ant-
werpen, waar hij les kreeg van kunstschilder Karel 

KUNSTENAARSMONOGRAFIE

Frans Deutmann, Zelfportret; krijt op papier, 1915,
Rijksmuseum, Amsterdam.

Frans Deutmann, Gezicht in de Rozenstraat te Amsterdam; 
krijt op papier, ca. 1892-1903. Rijksmuseum, Amsterdam.
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Verlat. Op de academie schilderde hij een van zijn 
bekendste werken dat zich nu in het Singer Laren 
bevindt. Dit schilderij bevat een sterk clair-obscur 
contrast dat afwijkt van zijn latere werk, waar hij 
gebruik maakte van zachte lichtinval zonder grote 
contrasten. In 1889 ging Deutmann naar Parijs, 
waar hij zelfstandig werkte in een eigen atelier. In 
1890 was hij in Londen, waar hij portretten schil-
derde, maar na een half jaar keerde hij terug naar 
Amsterdam. 

De periode tussen 1891 en 1900 wordt beschre-
ven als “een moeite- en kommervolle periode” en 
in deze tijd verschijnen in meerdere kranten de 
advertenties van Deutmann & zonen, kunstschil-
ders en photographen. Volgens Jan P. Koenraads 
en Carole Denninger-Schreuder zou Deutmann 
voor een jaar fotograaf geweest zijn, maar er 
zijn geen foto’s bekend die specifiek door hem 
gemaakt zijn. 
Aan het eind van de negentiende eeuw leek het 
weer wat beter te gaan en deelde Deutmann 

een atelier op de Rozengracht 66 in Amsterdam 
met onder andere Jozef Israëls en Ferdinand Hart 
Nibbrig. In 1904 vertrok hij naar Laren, waar hij 
kort lid werd van de schildersclub De Tien. In 
deze periode wordt zijn naam meestal als Deut-
man geschreven in plaats van Deutmann. Hij 
kreeg opdrachten voor portretten, zoals van het 
studentencorps van de Vrije Universiteit in 1905. 
Hij deed mee aan de jaarlijkse tentoonstellingen 
van vereniging St. Lucas en aan de tentoonstellin-

gen van kunstwerken van levende meesters in het 
Stedelijk Museum.
De laatste jaren van zijn leven was Deutmann ern-
stig ziek. Hij kwam nog weinig aan schilderen toe 
en overleed in 1915.9 Tien jaar na zijn overlijden 
werd er een herdenkingstentoonstelling georga-
niseerd door de Zwolsche Kunstkring. De Kunst-
kring was niet tevreden over de opkomst en uitte 

Frans Deutmann, Landschap met geit; olieverf op paneel, ca. 
1887-1915, Rijksmuseum, Amsterdam.
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hierover haar ongenoegen in de krant: “het werk, 
dat hier te zien is, verdient beter. Het is uit den 
aard der zaak geen modern werk, maar wie is er, 
die alleen het moderne zou kunnen waardeeren 
en niet wat daarvóór genoten werd? Of zijn wij 
zoo verwend, dat wij alleen de allergrooten nog 
kunnen waarderen en al het iets minder groote 
niet de moeite waard achten?”.10 Al met al was 
Deutmann in zijn tijd een gewaardeerde kunst-
schilder die waarschijnlijk nooit het hoogtepunt 
van zijn carrière bereikt heeft.

Noten
1  ‘Frans Deutman’, De Gooi- en Eemlander 44 

(1915) nr. 58.
2  ‘Begrafenis Frans Deutman’, De Telegraaf 23 

(1915) nr. 9094.
3  Atelier Frans Deutman, Amsterdam 1916 (vei-

lingcatalogus Frederik Muller & Co).
4  Jan P. Koenraads, Laren en zijn schilders. Kun-

stenaars rond Hamdorff, Laren 1985. Carole 
Denninger-Schreuder, Schilders van Laren, 
Bussum 2003.

5  I.H. van Eeghen, ‘Een schildershuis op de Rozen-
gracht’, Maandblad Amstelodamum 40 (1953), 
p. 42. 

6  Registratie Franz Wilhelm Maria Deutmann, 
Amsterdam, Stadsarchief, archiefnummer 5416, 
inventarisnummer 153. 

7  “Schildersclub ‘De Tien’ (1)”, www.histori-
schekringlaren.nl/schildersclub-de-tien-1/, 
(geraadpleegd 27 nov. 2020). 

8  Vereeniging Sint Lucas jaarlijkse tentoonstellin-
gen van 1897 tot en met 1915. Tentoonstelling 
van kunstwerken van levende meesters te Am-
sterdam 1903 (catalogus). Stedelijke tentoon-
stelling van kunstwerken van levende meesters 
1907 (catalogus).

9  ‘In memoriam Frans Deutman’, De Tijd 81 (1925) 
nr. 23825. Overlijdensakte Franz Wilhelm Maria 
Deutmann, Haarlem, Noord-Hollands Archief, 
akteplaats Blaricum, aktenummer 19, registra-
tiedatum 23-07-1915. 

10  ‘Tentoonstelling Fr. Deutman’, Provinciale Over-
ijsselsche en Zwolsche courant (1925) nr. 299.

Frans Deutmann, Vlaams meisje; olieverf op doek, 1887, 
Laren, Singer Laren.

SAVE THE DATE 28 OKTOBER 2023

Op  28 oktober 2023 viert de VVNK het 
25-jarig jubileum in het 
Drents Museum in  Assen. 

Nadere informatie volgt.
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Vorige maand heeft een jury van de Branchever-
eniging Nederlandse Architectenbureaus (BNA), 
de vroegere Bond van Nederlandse Architecten, 
de prijzen uitgereikt voor het ‘Beste Gebouw van 
het Jaar 2023’. De jury had een oproep gedaan aan 
architecten, maar vooral ook aan opdrachtgevers 
en beleggers, om zich nog meer in te spannen 
voor de transitie naar een circulaire economie. 
Daar is flink gehoor aan gegeven. Want opvallend 
is dat het bij acht van de twaalf genomineerden 
om woongebouwen ging. De eerste prijs ging 
naar een splinternieuw wooncomplex Jonas in de 
wijk IJburg in Amsterdam. Maar de Publiekprijs 
ging naar 94 gerenoveerde woningen uit 1923 
in de Van der Pekbuurt, een tuindorp in Amster-
dam-Noord. 
De Amsterdamse architect Jan Ernst van der Pek 
(1865-1919), pionier van de volkshuisvesting, was 
de ontwerper van het stedenbouwkundige plan 
en van vrijwel alle huizen in deze buurt, ge-
bouwd voor havenarbeiders. De vooruitstrevende 
wethouders Floor Wibaut en Monne de Miranda 
waren de stuwende kracht achter de woningbouw 
in dit stadsdeel. Het was een jaren durend project 
van in totaal 1468 degelijke woningen - vrijwel 
allemaal in 1916 ontworpen door Van der Pek - dat 
in 1926 afgerond 
werd. Van der Pek 
is al in 1919 tijdens 
de bouw overle-
den. 
De buurt was in 
de loop van de 
tijd verpauperd 
en stond op de 
nominatie van 
sloop, maar de 
buurtbewoners 
toonden zich 
felle tegenstanders 
van de plannen. 
Het project laat 
zien dat renova-
tie in plaats van 
sloop – waarvoor 

te vaak wordt gekozen - de moeite waard is en 
ook nog duurzaam kan. Er kwam een grondige, 
maar kostbare renovatie door Ibelings en Tilburg 
architecten. Vanwege de kosten is een deel van 
de woningen verkocht, maar driekwart van de 
woningen kon door de opbrengst daarvan ‘sociale 
huur’ blijven. 
De bewoners zijn nauw bij de renovatie betrok-
ken. Op het eerste gezicht lijkt er weinig ver-
anderd, maar dat maakt de renovatie van deze 
94 woningen zo bijzonder. De huizen met de 
opvallende banden van gele, geglazuurde stenen 
(speklagen) zijn volledig gemoderniseerd en ge-
isoleerd, en worden aangesloten op het warmte-
net. De houten kozijnen zijn in de oorspronkelijke 
kleuren groen en oker teruggebracht, er is een 
nieuwe fundering en een plattegrond die aansluit 
bij de huidige woonwensen. 
De sfeervolle buurt, die al 100 jaar bestaat is, met 
respect voor erfgoed, weer klaargemaakt voor de 
toekomst. Zo behoudt hij ook zijn beeldbepalende 
entree naar Amsterdam-Noord.

EE

Van der Pekbuurt, Amsterdam. Foto Petra Appelhof.

Publieksprijs mooiste gebouw van het jaar 2023

VAN DER PEKBUURT 
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Van Gogh, Cézanne, Le Fauconnier & De Ber-
gense School, door Marjan van Heteren en Chris 
Stolwijk m.m.v. Anita Hopmans, Maaike Rikhof
Waanders Uitgevers i.s.m. Stedelijk Museum Alk-
maar, 192 blz., 125 illustraties, luxe paperback, 
€ 29,95 
ISBN 9789462623637 

Eddy Engelsman

Dit boek over de ontstaansgeschiedenis van de 
Bergens School schetst ook het veel bredere beeld 
van de Nederlandse kunstwereld in de periode 
1905-1925. Jonge kunstenaars ontdekten het 
pittoreske Noord-Hollandse dorp Bergen, waar zij 
zich vanaf 1910 vestigden. ‘Als vogels neergestre-
ken’, want een echte school met één centrale le-
raar en leerlingen is er nooit geweest. Er passeren 
in het boek vele kunstenaars de revue, onder wie 
Leo Gestel, Gerrit Willem van Blaaderen (afb.), Else 
Berg, Mommie Schwarz, Dirk Filarski en de broers 
Wiegman.  Na de dominantie van de Haagse 
School was deze ‘jonge garde’ zoekende, naar iets 
nieuws. Drie ‘grote meesters’  Vincent van Gogh 
(1853-1890), Paul Cézanne (1839-1906) en Henri 
Le Fauconnier (1881-1945), die uiting gaven aan 
hun zintuiglijke waarneming en gevoel, blijken 
op beslissende wijze richting te hebben gegeven 
aan de jonge kunstenaars van de Bergense School. 
Het was al wel bekend dat Paul Cézanne de ‘jonge 
garde’ van de Bergense School in belangrijke 
mate heeft geïnspireerd. Cézannes uitspraak ‘Men 
vormt nooit een vervanging voor het verleden, 
maar voegt er slechts een nieuwe schakel aan toe’ 
verwoordt dat treffend. En die inspiratie voor de 
jongeren geldt ook voor de Franse kubist Henri Le 
Fauconnier, die eerst in Amsterdam en daarna in 
Bergen neerstreek. Maar tot nu toe is onderbelicht 
gebleven hoezeer ook Van Gogh van invloed is 
geweest op deze ‘jonge garde’. De bewondering 
van Van Gogh is vooral te zien in het werk van Van 
Blaaderen. 

Onderzoek
Mede dankzij grondig archief- en literatuuronder-
zoek in samenwerking met het RKD (Nederlands 
Instituut voor Kunstgeschiedenis) konden allerlei 

verrassende combinaties van werk van de ‘grote 
meesters’ en de kunstenaars van de Bergense 
School worden gemaakt, en ook naast elkaar wor-
den gepresenteerd. Het is in de publicatie beel-
dend en goed uitgewerkt weergegeven. De ‘jonge 
garde’ ontwikkelde een gemeenschappelijke 
expressionistische stijl. Landschappen, stillevens 
en portretten werden met brede penseelstreken 
op het doek gezet, in verzadigde kleuren met 
sterke contrasten. Dat deden ze niet geïsoleerd in 
het dorp Bergen, maar ze onderhielden ook vele 
internationale contacten. 
Het boek laat met prachtige afbeeldingen een 
nieuw beeld zien van het ontstaan van het eerste 
expressionisme in Nederland, dat in Bergen in 
de periode 1915-1925 zijn hoogtepunt vond. Het 
is niet alleen een belangrijke aanvulling op de 
bestaande kunstgeschiedenis maar ook een 
boek met mooie verhalen en anekdotes. Als 
extraatje zijn twee aardige essays toegevoegd. 
Een extraatje omdat ze ons een blik gunnen in 
de toenmalige denkwereld en opvattingen van 
twee kunstenaars. De manifestachtige tekst van 
Le Fauconnier uit 1912 gaat over ‘De moderne 
gevoeligheid en het schilderij’, waarin hij volgens 
Anita Hopmans ‘een systeem’ resoluut afwees. 
Volgens Le Fauconnier bracht ‘de ware kunstenaar 
[...] het tijdperk waarin hij leeft’ op persoonlijke 

BOEKBESPREKING (1)
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wijze tot uitdrukking; met een sterke behoefte 
de ‘vorm’ te vereenvoudigen. Piet van Wijngaerdt 
legt in ‘De Nieuwe Schilderkunst’, uit 1916, uit dat 
de ‘afgezaagde term “moderne” schilderkunst [...} 
langzamerhand zóó ontaard en misbruikt is, dat 
het ons noodig voorkomt daardoor een direkte-
re in de plaats te stellen.’ Hij spreekt liever van 
‘nieuwe schilderkunst’.  En daarvan is het boek het 
mooie bewijs. 

Deze publicatie is mede mogelijk gemaakt dankzij 
een financiële bijdrage van de VVNK 1900 uit het 
Fonds Studie en Publicatie. Het is verschenen bij 
de gelijknamige tentoonstelling in Stedelijk Mu-
seum Alkmaar, nog te zien t/m 3 september 2023. 
Op 24 juni houdt de VVNK 1900 een excursie naar 
de tentoonstelling, met een presentatie door Kees 
van der Geer.

Gerrit Willem van Blaaderen, Aan de Seine bij Samois, 1908, 
doek, 100 x 120 cm. Particuliere collectie

BOEKBESPREKING (2)

Van der Molen en Gelderloos, architecten van 
naam, Visvliet 1924-1944, door Bertus Fennema; 
fotografie Harry van der Werff
NoordProof Producties Bedum, hardcover, 192 
blz., honderden foto’s, € 22,50
ISBN 9789079742370

Eddy Engelsman

Het arsenaal aan gebouwen in de stijl van de 
Amsterdamse School in de provincie Groningen 
blijkt onuitputtelijk. Auteur Bertus Fennema 
heeft al menig boek over Groninger architecten 
geschreven. Deze keer over Eppe van der Molen 
en Johannes Gelderloos.
Fennema’s eerdere boeken gingen onder meer 
over Karst Zevenberg, Sietze Veenstra, A. Th. van 
Elmpt en Klaas Siekman Azn, de leermeester van 
Eppe van der Molen, zie de boekbesprekingen 
in Rond 1900. De titels van die boeken leken me 
aanvankelijk nogal pretentieus. Waren ‘vakman 
van formaat’, en ‘toparchitect’ niet wat over de 
top? Maar het is de grote verdienste van Fennema 
dat hij telkens weer op knappe wijze aannemelijk 
weet te maken dat we hier met vakbekwame en 
creatieve architecten te maken hebben. Ze heb-
ben een imposante, interessante productie aan 
gebouwen nagelaten. De een beter dan de ander, 

maar toch.
De toevoeging ‘architecten van naam’ aan Van der 
Molen en Gelderloos is mooi gevonden, maar ‘van 
naam’, in de zin van dat ze zijn doorgedrongen in 
de kunstgeschiedenis van de Nederlandse archi-
tectuur, is geen sprake. Geen enkel pand heeft de 
status van rijksmonument gekregen. Een schrale 
troost is dat enkele het wel tot gemeentelijk mo-
nument hebben geschopt. Maakt onbekend onbe-
mind? Of speelt ook hier dat voor Amsterdammers 
Groningen veel verder weg is dan Amsterdam 
voor Groningers? 
Fennema heeft ook nu weer grondig bronnen-
onderzoek gedaan. Bij Van der Molen was dat 
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lastig omdat een archief ontbreekt. Het aardige 
is dat hij verslag doet van wat hij onderzoekt en 
ontdekt. Veel mooie verhalen. De sensatie die je 
overvalt als je weer iets wetenswaardigs of ‘leuks’ 
hebt gevonden komt me bekend voor. Het spat er 
in het boek van af. Het boek gaat uitvoerig in op 
de maatschappelijke en familieomstandigheden 
van destijds. Maar dat de auteur hier zelfs alle –
persoonlijke - details weergeeft was voor mij niet 
helemaal nodig geweest. Het geeft wel een goede 
inkijk in het persoonlijke leven van de architect, 
maar het afbeelden van krantenadvertenties over 
het 30-jarige huwelijk van zijn schoonouders, zijn 
eigen huwelijk, zijn rijbewijs, zijn rijksvergunning 
om in een Ford te mogen rijden, en zijn rouwkaart 
gaat sommigen wellicht wat ver. Dat neemt niet 
weg dat de publicatie ook boordevol staat met 
tekst over het omvangrijke en gevarieerde oeuvre 
dat de twee architecten samen in de periode 
1924-1944 hebben opgebouwd. Al ging Gelder-
loos pas vanaf 1934 met Van der Molen samen-
werken. De auteur heeft ongeveer 270 werken 
– nieuwbouw en verbouw – en daarover heel veel 

feiten ‘boven water’ gekregen. Ze zijn allemaal 
naar dorp en provincie gerubriceerd. Tot mijn 
genoegen met volledig adres. De meeste in de 
provincie Groningen, alleen al een kleine zeventig 

in Grijpskerk, waarvan twintig 
in de Kastanjelaan en een 
kleiner deel in Friesland. Daar-
naast heeft Fennema als extra 
service achterin het boek een 
behoorlijk lange lijst met ‘be-
zienswaardige panden in een 
zo oorspronkelijk mogelijke 
staat’ opgesteld. Het zijn veel 
woonhuizen, zoals eenvou-
dige arbeiderswoningen met 
mooie metselverbanden (afb. 
1), maar ook luxere arbeiders-
woningen met veel details 
(afb. 2a t/m 2d). Verder veel 
villa’s, maar ook woon-winkel-
panden, bedrijfspanden en 
verscheidene boerderijen. De 
architecten waren erg creatief 
en veelzijdig. Versierende de-
tails, waaronder het kunstige 
metselwerk met verschillend 
gekleurde bakstenen, glas 
in lood, en trapleuningen en 
andere houtconstructies, zijn 
een vast onderdeel in hun 
ontwerpen. Van der Molen 

Afb. 1. Eppe van der Molen, Arbeiderswoning, Jonkerlaan 48, 
Grijpskerk, 1926. 

Afb. 2a t/m 2d, Eppe van der Molen, 
Burgerwoonhuis voor spoorwegarbei-
der, met enkele details, Hoendiep 305, 
Hoogkerk (Vierverlaten), 1932. 
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had oog voor ‘hout’, want 
hij was ook opgeleid als 
timmerman. Volgens de 
auteur zijn er aanwijzingen 
dat hij ook meubelmaker 
en meubelverkoper is 
geweest. 
Het is zeer te prijzen dat in 
de publicatie meestal niet 
wordt volstaan met een 
enkele afbeelding van het 
uiterlijk van een gebouw, 
maar dat ook details - soms 
wel twaalf afbeeldingen - 
worden getoond. Dat geeft 
een completer beeld (afb. 
3a t/m 3d). 

Eppe van der Molen (1891-
1944) is in Kommerzijl 
geboren. Het landarbei-
dersgezin was arm en Eppe 
ging na de lagere school 
bij een timmerman aan het 
werk. Zoals zoveel Gronin-
ger architecten begonnen 
ze als timmerman, en als ze 
ambitieus waren volgden ze 
’s avonds de avondtekenschool. Van der Molen 
de Nuts-Vakteekenschool in Grijpskerk. Leemtes 
in zijn cv zijn er ook, maar bekend is dat hij naar 
Visvliet vertrok en trouwde met Titia Boek, een 
ondernemende modiste die gespecialiseerd was 
in dames- en kinderhoeden. Het aantal opdrach-
ten groeide in korte tijd. In 1924/1925 ontwierp 
hij al zes woningen en twee boerderijen. Fennema 
noemt hem ‘een vakman in de brede zin van het 
woord: bouwkundig goed onderlegd, creatief en 
sociaal’ en zijn ‘naam en faam’ stond stevig in de 
regio. Men wilde graag een ontwerp van Van der 
Molen hebben. Persoonlijk vind ik de gebouwen 
die Van der Molen in zijn eentje heeft ontworpen 
ook het interessantst.
Johannes Gelderloos (1909-1990) is in Slochte-
ren geboren, ook in de provincie Groningen. Hij 
ging naar de ambachtsschool in Appingedam, in 
de bouwwereld een prestigieuze opleiding. Hij 
was de beste van zijn klas. In Amsterdam haalde 
hij zijn diploma ‘Bouwkundig Opzichter’. Omdat 
het aantal opdrachten steeds groter werd –Van 

der Molen had toen hij nog alleen werkte al 90 
werken gebouwd - trok hij Gelderloos in 1932 als 
‘Opzichter-Teekenaar’ aan. Samen gingen ze twee 
jaar later een ‘burgerlijke maatschap’ aan onder 
de naam ‘Architectenbureau Van der Molen en 
Gelderloos te Visvliet’. 
Fennema heeft uitgezocht dat vanaf 1934 vrijwel 
alle tekeningen door Gelderloos zijn gemaakt, wat 
dus een stempel op hun oeuvre heeft gedrukt. Ac-
centen in de sfeer van de Delftse School zijn vanaf 
1938 hiervan een voorbeeld. Er is ook invloed van 
Frank Lloyd Wright, wat goed is te zien in een villa 
met overstekende daken in Slochteren (afb. 4). 
Gelderloos was de man die op kantoor zat, en Van 
der Molen deed het veldwerk op de bouw. Dat 
kwam mooi uit, want Eppes broer Sijtze had een 
bouwbedrijf in het Fries-Groningse grensgebied, 
waardoor ze elkaar mooi de bal konden toespe-
len, en Sijtze zo menige opdracht in de wacht 
sleepte. Eppe zat zijn broer en alle aannemers bij 
de bouw niettemin zeer kritisch op de huid. De 
broers kochten ook samen hun eigen panden als 

Afb. 3a t/m 3d. Eppe van der Molen, 
Burgerhuis, Schilvaart 18, Oldehove, 
1932.
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belegging. In het boek wordt vrij veel aandacht 
besteed aan de onenigheid en de verwijdering 
van de twee architecten vanwege onverenigbare 
karakters. Mede vanwege de toenemende ernst 
van zijn handicap - Van der Molen liep met een 
stok - trok hij zich terug uit de maatschap, die met 
alleen Gelderloos bleef bestaan. In de oorlog werd 

Gelderloos als gijzelaar in kamp Vught en Amers-
foort geïnterneerd. In 1944 stierf Van der Molen 
en werd de maatschap beëindigd. Gelderloos ging 
na de oorlog zelfstandig verder. 
Fennema heeft het allemaal in een aangename 
stijl opgeschreven. Weer een aanwinst voor de 
architectuurgeschiedenis.

Afb. 4. Eppe van der Molen 
en Johannes Gelderloos, 
Landhuis voor een dierenarts 
(achterzijde), Hoofdweg 5, 
Slochteren, 1934. 

 
OPROEP DRENTS MUSEUM: 

Christine en Janus van Zeegen 

Vorig jaar publiceerde het Drents Museum het 
langverwachte vervolg in de reeks monografie-
en van kunstenaars rond 1900. Na 26 mannen 
ging de 27e over een vrouwelijke kunstenaar: 
metaalkunstenaar Johanna van Eijbergen. Een he-
dendaagse kunstenaar liet zich daarbij inspireren 
door het werk van Van Eijbergen: de verbinding 
tussen toen en nu werd gelegd. Deel 28 over de 
kunstenaars Christine en Janus van Zeegen is ook 
al in voorbereiding en staat gepland voor 2024. 
Ook hier wil het Drents Museum de koppeling met 
een kunstenaar van nu maken. Het Drents Muse-
um heeft al een hoop prachtige vondsten gedaan 
in museale collecties, maar er is ongetwijfeld ook 
mooi materiaal bij particulieren. Als u werk van 
of informatie over de Van Zeegens heeft, dan ver-
zoekt hoofdconservator Annemiek Rens u contact 

met haar op te nemen 
(a.rens@drentsmuseum.nl). Voor 
informatie over de Van Zeegens:  
zie hun kunstenaarsmonografie-
en op de VVNK-website.

Christine van 
Zeegen, Paneel van 
kunstnaaldwerk 
in vuurscherm van 
eiken- en ebbenhout 
naar ontwerp van 
Cornelis van der 
Sluys, met voorstel-
ling van vliegende 
vis naar ontwerp 
van Adriaan van 
Zeegen, 1919-1920, 
zijde op zijde, Drents 
Museum (schenking 
uit een particuliere 
collectie).
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Drupsteen, Wilhelmina Cornelia 
(Amsterdam 1880 – Oosterbeek 1966)
grafisch ontwerper, illustrator, schilder, 
tekenaar, typograaf, etser, lithograaf

Roby Boes 

Met penseel en palet in de aanslag is Wilhelmina 
Drupsteen gefotografeerd in haar lichte en ruime 
atelier. Boven de foto prijkt de tekst: ‘bekende tijd-
genote die reformkleding draagt’ (Afb. 1). Drup-
steen siert hier als moderne vrouw en kunstenaar 
de cover van Onze Kleeding, het maandblad van 
de Vereeniging voor de Verbetering van Vrouwen-
kleding (V.v.V.v.V.), waar ze tevens zelf lid van was. 
Ze werkt aan een levensgrote wandschildering 
voor de tentoonstelling De Vrouw 1813-1913 in 
1913: misschien wel het belangrijkste jaar in Drup-
steens carrière (Afb. 2). 

Opleiding
De veelzijdige kunstenaar Wilhelmina (Willy) 
Drupsteen werd op 10 oktober 1880 geboren in 
Amsterdam. Op haar zestiende werd Drupsteen 
toegelaten tot de klas ‘Handteekenen’ aan de 
Rijks-Normaalschool voor Teekenonderwijzers in 
Amsterdam, waar ze in 1900 haar akte Middelbaar 
Onderwijs haalde. Ze vervolgde haar opleiding 
in Amsterdam aan de Rijksschool voor Kunstnij-

verheid bij de afdeling decoratieve schilderkunst 
(1900-1902) en de Rijksacademie voor Beeldende 
Kunsten waar ze in 1906 afstudeerde. Tijdens 
haar studietijd werkte ze als assistente en later als 
lerares bij de Dagteeken- en Kunstambachtsschool 
voor meisjes in Amsterdam.

KUNSTENAARSMONOGRAFIE

Afb. 1. Wilhelmina Drupsteen in haar atelier, uitsnede van de 
coverpagina van het tijdschrift Onze Kleeding 14 (1 septem-
ber 1913) nr. 9.

Afb. 2. Wilhelmina Drupsteen, 
Ontwerp boekomslag Sneeuw-
witje (opnieuw vertaald door 
G. van der Hoeven); 1906, 
uitgegeven door D. Coene & Co, 
Amsterdam. Drents Museum 
(collectie R. Aardse), aangekocht 
met steun van de stichting 
Beringer-Hazewinkel (foto: Wim 
Kluvers).
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Prijsvragen en opdrachten
Tijdens haar studietijd dong ze al mee naar 
verschillende prijsvragen, onder andere voor een 
omslag van de V.v.V.v.V. in 1901 (eervolle vermel-
ding) en een schild van een scheurkalender voor 
de Vereeniging ‘Het Nederlandsche Zeewezen’ 
(gewonnen). In 1906, het jaar van haar afstuderen, 
werd de Koninklijke Subsidie aan haar toegekend. 
Aansluitend illustreerde ze twee sprookjesboeken: 
Sneeuwwitje (1906) en Asschepoester (1907) (Afb. 
3). Haar gedetailleerde, kleurrijke sprookjesillus-
traties en geometrisch gedecoreerde schutbladen 
exposeerde ze in de jaren daarna meermaals en 
werden opgemerkt in de pers. Zo vond de be-
kende kunstcriticus N.H. Wolf het ‘mooi, fijn werk 
van levendige kleur, zonder te kleurig te zijn.’ Ook 
de door haar ontworpen kalenders vond hij ‘zeer 
mooi’. Drupsteen was onder andere lid van de 
Nederlandsche Vereeniging van Ambachts en Nij-
verheidskunst (VANK) en Arti en Amicitiae. In 1908 
ontving ze bij Arti de Willink van Collenprijs voor 
het schilderij ‘In ’t wit’ en exposeerde ze etsen en 
litho’s op de tentoonstelling Kunst aan het Volk. 
Daarnaast exposeerde Drupsteen in 1912 onder 
andere op de Ideal Home Exhibition in Londen en 
op de Internationale tentoonstelling van het boek 
en de Graphische vakken in Leipzig in 1914. 

De Vrouw 1813-1913
In 1913 kreeg Drupsteen meer bekendheid door 
haar uiteenlopende bijdragen aan de omvang-
rijke tentoonstelling De Vrouw 1813-1913 in 
Amsterdam. Ze ontving van het hoofdbestuur de 
opdracht om wandschilderingen te maken voor 
de ontvangsthal, waarvoor ze zich liet inspire-

ren door het werk van de schrijfsters Henriette 
Roland Holst-van der Schalk en Olive Schreiner. 
Bovendien won Drupsteen met haar ingezon-
den ontwerp ‘Paars en groen’ de prijsvraag voor 
het affiche van de tentoonstelling. Drupsteens 
affiche-ontwerp, verwant aan de Art Nouveau, 
was door heel het land te zien: als aanplakbiljet, 
winkelbiljet, sluitzegel en op de omslag van het 
spoorboekje en andere souvenirs. Bovendien 
werd het ontwerp ook gebruikt als omslag van de 
tentoonstellingscatalogus (Afb. 4). Daarnaast had 
Drupsteen de leiding over de grafische bewerking 
van de Afdeling Statistieken op de tentoonstel-

Afb. 4. Wilhelmina Drupsteen, Affiche-ontwerp gebruikt voor 
de boekomslag van de tentoonstellingscatalogus De Vrouw 
1813-1913; lithografie, 1913, Drents Museum (collectie R. 
Aardse), aangekocht met steun van de stichting Beringer-Ha-
zewinkel (foto: JAV Studio’s).

Afb. 3. Wilhelmina Drupsteen, Wandschilderingen voor de 
ontvangsthal van de tentoonstelling De Vrouw 1813-1913; 
1913, afgebeeld in Gedenkboek van de tentoonstelling De 
Vrouw 1813-1913, Meerhuizen, Amsterdam [1913], p. 22.
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ling. In de jaren daarna bleef ze betrokken bij 
de vrouwenbeweging. Zo ontwierp ze de band 
voor het Gedenkboek ter gelegenheid van het 
25-jarig bestaan van de Vereeniging voor Vrou-
wenkiesrecht (V.v.V.) en maakte ze deel uit van 
het artistiek-comité omtrent de 
optochten die door de V.v.V. werden 
georganiseerd. 

Na een periode van ziekte en finan-
ciële problemen vertrok Drupsteen 
in 1939 uit Amsterdam naar Gel-
derland. Ze woonde in Bennekom, 
Wageningen en Oosterbeek. In de 
laatste stad overleed ze in 1966 in 
het verpleegtehuis De Hemelse Berg. 
Naast de grafische ontwerpen en 

 illustraties die ze veelal in opdracht maakte, 
vervaardigde ze ook vrij werk, waaronder etsen, 
aquarellen en stillevens en portretten in olieverf, 
die sporadisch nog bij kunsthandels opduiken. Ze 
legateerde onder andere tien esoterische aqua-
reltekeningen en een schilderij van haar groot-
moeder aan het Kröller-Müller Museum (Afb. 5). 
In de collectie van het Rijksmuseum Amsterdam 
bevinden zich een aantal etsen, onder andere van 
een zittende naakte vrouw in natuurgetrouwe stijl, 
die Drupsteen in 1925 aan het museum schonk 
(Afb. 6). In de collectie van het Drents Museum 
en Museum Veluwezoom is eveneens werk van 
Drupsteen aanwezig.

Afb. 5. Wilhelmina Drupsteen, Zonder 
titel; aquarel op papier, 1920, 
19,7 x 15,5 cm, Collectie Kröller-Müller 
Museum, Otterlo.

Afb. 6. Wilhelmina Drupsteen, Zittende, naakte vrouw; ets in 
bruin, ca. 1890-1925, 15 x 19,7 cm (plaatrand), Rijksmuseum 
Amsterdam, schenking van mevrouw W. Drupsteen.

In Rond 1900, 2023 nr. 1 stond een bespreking over de publicatie ‘Een vleug Jugendstil in Oost-Gro-
ningen’ van Hendrik Andries Hachmer. Tegelijkertijd loopt in het Veenkoloniaal Museum in Veendam 
nog t/m 27 augustus 2023 de gelijknamige tentoonstelling, aangekondigd in Rond 1900, 2022 nr. 
5. Inmiddels is er ook een autoroute van 82 km, beschikbaar, die u langs vele panden voert. De zes 
pagina’s tekst zonder afbeeldingen zijn te downloaden op de website van het museum, onder Wis-
seltentoonstellingen of: “Jugendstil route” op www.veenkoloniaalmuseum.nl
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De schilders van het Friese land, door Henk Dijkstra
WBOOKS i.s.m. Fries Landbouwmuseum, 240 blz., ca. 200 
afbeeldingen, gebonden, € 29,95
ISBN 9789462585478

‘De schilders van 
het Friese land’ 
is onderdeel van 
de reeks Kunste-
naarskolonies 
in Nederland. In 
dit boek zien we 
hoe kunstenaars 
door de eeuwen 
heen het Friese 
boerenleven en 
het platteland 
op doek en papier hebben afgebeeld. De boer, 
het landschap, de dieren en de bedrijfsgebouwen 
worden belicht in hoofdstukken met sprekende 
titels als ‘Ploeteren en zwoegen’ en ‘Kathedralen in 
het landschap’. Samen laten de kunstwerken een 
enorme afwisseling in stijlen zien: van realistisch, 
figuratief, impressionistisch, expressionistisch, fijn-
schilderwerk en naïeve kunst tot abstract. Met een 
grote variatie aan technieken. Aan kunstenaars is 
het een bonte mix van ruim 100 kunstenaars als 
Jentsje Popma, Gerrit Benner, Klaas Koopmans. 
Johannes Elsinga en Tjerk Bottema. Velen geboren 
in Friesland, of ze kwamen van buiten en vestig-
den zich in de provincie. Ze delen een gezamenlijk 

kenmerk: de 
liefde voor 
hun omge-
ving en de 
mensen, 
dieren en 
gebouwen 
die daarin 
letterlijk figu-
reren.

Jentsje Popma (1921-2022), Boer, boerin, koe en een kalf, 
krijttekening op papier, 1939, 44 x 44 cm. 
Fries Landbouwmuseum/part. bruikleen. 

Escher worden, door Joris Escher
Uitgeverij Atlas Contact, 368 blz., € 27,99
ISBN 9789045047980

Dit biografische boek 
in romanvorm over 
de wereldberoem-
de graficus Maurits 
Cornelis Escher 
(1898-1972) komt 
mooi op tijd. In Den 
Haag lopen dit jaar 
vier grote tentoon-
stellingen over hem. 
Zijn achterneef Joris 
Escher vroeg zich 
af hoe zijn werk tot 
stand is gekomen 
en wie hij eigenlijk 
was. In een negentiende-eeuwse Chinese lakdoos 
met ivoren puzzels –zie het boekomslag- vindt 
Joris Escher twee tekeningen van zijn oudoom 
M.C. Escher. De bladen hebben al minstens 90 jaar 
het licht niet gezien. Deze vroege studies blijken 
een sleutel te vormen in de ontwikkeling van 
Escher als kunstenaar en zijn een begin van de 
zoektocht naar de oorsprong van diens fascina-
ties. De auteur neemt je op ontdekkingsreis mee 
van Haarlem naar Italië, van Japan en China naar 
Canada, en van Spanje terug naar Baarn. Lang-
zamerhand komt Joris erachter hoe zijn oudoom 
graficus werd. De titel spreekt boekdelen. Om zich 
dat te kunnen voorstellen leert Joris Escher zelf 
houtsnijden en hij tekent op de plaatsen waar zijn 
oudoom heeft getekend. Hij vindt er talloze nog 
onbekende verhalen, vreugdes, vriendschappen 
en verbanden uit Eschers leven. Ook de aarzelin-
gen en onzekerheden van deze vaak voor gevoel-
loos versleten man. De auteur brengt ons dichter 
bij Maurits C. Escher, de mens die moeilijk over 
zijn emoties kon praten. 

J.M. (Jan) van Hardeveld, over (zakelijk) expressio-
nisme, modernistische betonwoningen en traditio-
nalisme, door Mart J.M. Franken, BONAS-reeks nr. 70
Uitgeverij Verloren, juni 2023, 266 blz., paperback, € 27 
ISBN 9789464550641

NIEUWE UITGAVEN

het 
Friese  

land

de schilders vande schilders van

het Friese land

H
oe beeldden kunstenaars door de 
eeuwen heen het Friese 
boerenleven en het platteland af 
op doek en papier? In De schilders 

van het Friese land zien we hoe kunstenaars 
het Friese plattelandsleven, met daarin de 
boer, het landschap, de dieren en de 
bedrijfsgebouwen door de eeuwen heen 
vastlegden in hun kunst.
Al die werken samen laten een enorme 
afwisseling in kunstuitingen zien: van 
realistisch, figuratief, impressionistisch, 
expressionistisch, fijnschilderwerk en 
naïeve kunst tot abstract. Qua techniek is er 
eveneens een grote variatie: van tekening, 
prent, ets, gouache en aquarel tot olieverf 
en acryl.

Het is een bonte mix van kunstenaars: 
bekend en onbekend, soms professioneel 
via vaste regels werkend, anderen vanuit 
drang en hobby in naïeve stijl. Ze delen een 
gezamenlijk kenmerk: de liefde voor hun 
omgeving en de mensen, dieren en 
gebouwen die daarin letterlijk figureren.
 
Henk Dijkstra, voormalig directeur van het 
Fries Landbouwmuseum, grasduinde in 
collecties van (Friese) musea, kunstenaars 
en verzamelaars en stelde zo een nieuw, 
artistiek ‘landschap’ samen: een kleurrijk 
panorama van kunstwerken die de 
aantrekkingskracht van het Friese land 
portretteren.
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Tijdens het interbellum woedde binnen de katho-
lieke zuil een fel ‘architectuurdebat’ over hoe er 
‘katholiek’ gebouwd moest worden. De katholieke 
Jan van Hardeveld (1891-1953) was daarbij de 
progressieve, kritische aanjager. Hij legde zich 
niet neer bij de traditionele opvattingen van de 
katholieke 
clerus en de 
invloedrij-
ke architect 
Grandpré 
Molière. Tot nu 
toe is zijn leven 
en werk in de 
architectuur-
geschiedenis 
onderbelicht 
gebleven. Met 
dit boek is daar verandering in gekomen. Voor 
meer informatie: zie het artikel over Jan van Har-
develd elders in dit nummer. De VVNK 1900 heeft 
deze uitgave financieel mede mogelijk gemaakt 
uit haar Fonds Studie en Publicatie.

Passage Rotterdam 1879-1940, door Herman Romer
Uitgeverij Verloren, 96 blz., rijk geïllustreerd, harde band, 
€ 19
ISBN 9789464550412

Nederland telt een aantal prachtige winkelpas-
sages, zoals de nog bestaande art deco-passages 
‘Zuidpoort’ in Breda en de ‘Passage’ in Schiedam 
uit de jaren dertig, met prachtige glas-in-loodra-
men.  En wie kent niet de passage middenin Den 

Haag, die van 
1885 is. Vergeten 
is dat in Rotter-
dam vrijwel net 
zo’n passage als 
in Den Haag is 
gebouwd. In 1879, 
net buiten ‘onze 
periode’, maar de 
moeite waard. Hij 
liep 100 meter 
lang van de Korte 
Hoogstraat naar 
de Coolsingel, 
evenwijdig aan de 
huidige Koop-

goot. Architect Jan Christiaan van Wijk is de ont-
werper van de Rotterdamse Passage, die samen 
met Herman Wesstra jr. trouwens ook de Haagse 
passage heeft gebouwd. Helaas is het gebouw bij 
het bombardement op Rotterdam gesneuveld. Tot 
groot verdriet van de Rotterdammers. Die hadden 
van het kooppaleis weliswaar aanvankelijk geen 
hooggespannen verwachtingen, maar toen ze de 
passage eenmaal hadden bezocht waren ze er 
opgetogen over en werden ze er trots op. Romer 
haalt herinneringen op in het boek en beschrijft 
met veel anekdotes de bouw, wat men er later van 
vond en wat er allemaal te doen was. 

Wandelgids Mooi Kampen – Langs art nouveau, art 
deco en Amsterdamse School, door R. en Th. Van 
Mierlo  
Uitgave: Museum Kampen, 32 blz., € 3,95. Verkrijgbaar bij 
Stedelijk Museum Kampen. Ook te bestellen op stedelijkmu-
seum@kampen.nl. € 7,30, achteraf rekening.

Eind negentiende 
eeuw had Kampen 
veel rijke inwo-
ners, dankzij de 
nijverheid met 
bijvoorbeeld een 
bloeiende sigare-
nindustrie en de 
BK-fabriek (Berk 
Kampen) voor 
keukengerei, en 
maar liefst drie 
kazernes. De in 
Assen geboren 
architect Gerhar-
dus Berend Broekema bouwde in Kampen talloze 
mooie woningen en winkelpanden in allerlei 
gangbare stijlen en op prominente plekken, zoals 
aan de complete noordwand van de Plantage. 
Wandel aan de hand van de wandelgids langs het 
Stadspark met schitterende art-nouveaupanden 
met glas-in-loodramen en handgeschilderde te-
geltableaus tot fraaie bouwwerken met typische 
Amsterdamse-schoolkenmerken. De Amsterdam-
se-schoolarchitect Willem Kromhout, bekend 
van het Americain Hotel aan het Leidseplein in 
Amsterdam, bouwde in Kampen tussen 1911 en 
1916 een fors uitgevallen, en zijn enige - nu nog 
bestaande - ziekenhuis. Wandeling 1,5 à 2 uur.
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Alkmaar –  Stedelijk Museum 
Alkmaar 
072-5489789 – 
www.stedelijkmuseumalkmaar.nl
Van Gogh, Cézanne, Le Fauconnier & De 
Bergense School 
t/m 3 september 2023

De tentoonstelling toont werk 
van de drie grote meesters 
Vincent van Gogh, Paul Cézanne 
en Henri Le Fauconnier, gecom-
bineerd met werk van Bergense 
School-kunstenaars: Leo Gestel, 
Gerrit Willem van Blaaderen 
(afb.), Else Berg, Mommie 
Schwarz, Dirk Filarski en de 
broers Wiegman – de zogeheten 
‘jonge garde’. Wat is vervolgens 
de invloed van die drie grote 
meesters geweest op het ont-
staan van de Bergense School 
met die ‘jonge garde’? De jonge 
kunstenaars ontdekten ook het 
pittoreske Noord-Hollandse 
dorp Bergen, waar zij zich vanaf 
1910 vestigden. Daar ontwik-
kelden ze een gemeenschap-
pelijke expressionistische stijl. 
Landschappen, stillevens en 
portretten werden met brede 
penseelstreken op het doek 

gezet, in verzadigde kleuren 
met sterke contrasten. De 
tentoonstelling laat een nieuw 
beeld zien van het ontstaan van 
het eerste expressionisme in 
Nederland. Een aanvulling op de 
bestaande kunstgeschiedenis.
Bij de tentoonstelling verscheen 
de publicatie Van Gogh, Cézan-
ne, Le Fauconnier & De Ber-
gense School, door Marjan van 
Heteren en Chris Stolwijk m.m.v. 
Anita Homans, Maaike Rikhof, 
Waanders Uitgevers, 192 blz., 
125 illustraties, luxe paperback, 
€ 29,95. ISBN 9789462623637. 
Publicatie financieel mede 
mogelijk gemaakt door de VVNK 
1900.

Gerrit Willem van Blaaderen, detail 
Lente of Bloeiende appelboom, 1922, 
olieverf op doek, 101 x 121 cm. Bruik-
leen van Museum De Wieger Deurne.

Amsterdam – Joods Museum
020-5310310 / www.jck.nl
Nieuwe kansen, nieuwe kunst
t/m 3 september 2023

Nieuwe kansen, nieuwe 
kunst gaat over de rol van 
Joodse kunstenaars en Joodse 

opdrachtgevers tussen 1880 
en 1940 bij de ontwikkeling 
van nieuwe kunst- en architec-
tuurstijlen in Nederland, zoals 
art nouveau en Amsterdamse 
School. Joden grepen deze 
‘nieuwe kunsten’ aan om in de 
samenleving mee te doen, op 
te klimmen en de eigen Joodse 
identiteit te benadrukken. Na 
lange tijd te zijn uitgesloten van 
beroepsorganisaties en (kunst)
verenigingen lukt het veel 
Joden eindelijk een zichtba-
re plaats te verwerven in de 
samenleving en de kunstwereld. 
Niet alleen in ‘dure’ kunst. Ook 
in het dagelijks leven, waar veel 
producten werden ontworpen 
en vormgegeven: van koekblik-
ken, zilveren objecten (afb. 1) en 
zakdoekjes, tot verpakkingen en 
affiches (afb. 2). Opdrachten kre-
gen ze ook van enkele synago-
gen en van Joodse ondernemers 
als Tuschinski, De Bijenkorf en 
HEMA. De tentoonstelling toont 
onder andere werk van Joseph 
Mendes da Costa, Samuel Jes-
surun de Mesquita, Fré Cohen 
en Michel de Klerk. 
In Joachimsthal | Familie en 
firma 1823-1945  van Bert 
Wallet, Gerben Post en Talma 
Joachimsthal, een rijk geïllus-
treerde WBooks-publicatie bij 

TENTOONSTELLINGSAGENDA

Afb. 1. Emmy Roth (geb. Urias) (1885-
1942), ontwerp sauskom, Koninklijke 
Van Kempen & Begeer (Zilverfabriek), 
Voorschoten, 1938, zilver en pitriet. 
Joods Museum.
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de tentoonstelling, wordt de 
cultuurhistorische betekenis in 
de negentiende en twintigste 
eeuw van de Joodse Drukke-
rij, Uitgeverij en Boekhandel 
beschreven. 

Amsterdam – Stedelijk Museum
020-5732911 / www.stedelijk.nl
MODERN — Van Gogh, Rietveld, Léger 
en anderen
t/m 24 september 2023

Het Stedelijk presenteert in MO-
DERN 200 nationaal en interna-
tionaal bekende, vernieuwende 

kunstenaars. Zij legden de basis 
voor wat wij nu kennen als mo-
dern. Met ruim 300 werken uit 
20 stromingen – van realisme en 
impressionisme tot Dada, van 
Arts and Crafts en Art Nouveau 
tot Bauhaus en De Stijl. De ten-
toonstelling brengt vele minder 
bekende makers voor het voet-
licht, maar ook publiekslievelin-
gen, onder wie Andries Copier 
(afb. 1), Emile Gallé, Vincent van 
Gogh, Paul Gauguin, Josef Hof-
fmann, Piet Mondriaan, William 
Morris, Charlotte Perriand, Gerrit 
Rietveld, Thonet en Tiffany. Ook 
werk dat lang niet te zien is ge-
weest, van onder meer George 
Hendrik Breitner, Odilon Redon 
en Jan Toorop worden getoond. 

Enkele nieuwe aanwinsten wor-
den voor het eerst geëxposeerd.
Het 20e-eeuwse modernisme 
was de uitkomst van ontwikke-
lingen die al in de negentiende 
eeuw waren ingezet. Het was 
een tijd van industrialisatie, 
stoommachines en oceaan-
stomers, van wetenschap en 
fotografie, 
reclame en 
een bloeiend 
uitgaansleven. 
Het publiek wil 
geen histo-
riestukken en 
Bijbelse vertel-
lingen meer, 

maar herkenbare onderwerpen 
uit het dagelijkse leven, en 
een glimp van de toekomst. In 
nieuwe vormgeving met nieuwe 
materialen en technieken uit de 
eigen tijd. De voorstudies van 
Jan Toorop voor een monu-
mentaal keramisch (Rozenburg) 
drieluik in de Beurs van Berlage 
zijn een van de hoogtepunten 
in de tentoonstelling. Nog altijd 
in de Beurs (Bistro Berlage) te 
vinden (afb. 2).
Bij de tentoonstelling verschijnt 
een gelijknamige publicatie, 
met teksten van Ingeborg de 
Roode en Maurice Rummens, 
beide van het Stedelijk, en 
een essay van Bas Heijne naar 
aanleiding van het drieluik van 
Jan Toorop.

Amsterdam – Van Gogh Museum
020-5705200 / www.vangoghmuseum.nl
Van Gogh in Auvers - Zijn laatste 
maanden
t/m 3 september 2023

In het jubileumjaar 2023 orga-
niseert het Van Gogh Museum 
samen met Musée d’Orsay in 
Parijs een tentoonstelling over 
de laatste maanden van Vincent 
van Gogh. Met ruim vijftig schil-
derijen en twintig tekeningen 
en schetsen van Vincent van 

Afb. 2. Samuel Leser (Mommie 
Schwarz), (1876-1942), affiche Paleis 
voor Volksvlijt, Drukkerij Kotting, 1920, 
vlakdruk op papier. Joods Museum.

Afb. 1. Andries Copier, bloempotten met 
onderschotels, Glasfabriek Leerdam, 
ontw. 1929, geperst glas/Graniver, pot: 
h 9,4 x l 10,5 x b 10,5 cm; h totaal 10 
cm. Stedelijk Museum. 

Afb. 2. Jan Toorop, voorstudie Het 
heden, voor tegeltableau Verleden, 
Heden, Toekomst voor de Beurs van 
Berlage. Stedelijk Museum.

Afb. 1. Vincent van Gogh, Korenveld 
met kraaien, Auvers-sur-Oise, juli 1890, 
olieverf op doek, 50,5 x 100,5 cm. Van 
Gogh Museum, Amsterdam (Vincent 
van Gogh Stichting).
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Gogh die nog nooit eerder sa-
men getoond zijn. Tot zijn dood 
op 29 juli 1890 woonde hij ruim 
twee maanden in het Franse 
dorp Auvers-sur-Oise. Hij was 
daar zeer productief en maakte 
een aantal indrukwekkende 
schilderijen van de korenvelden 
rond Auvers (afb. 1). Daarin pro-
beerde hij ‘triestheid, extreme 
eenzaamheid’ uit te drukken. In 
het Korenveld onder onweers-
lucht, in ongebruikelijk lang-
werpig formaat benadrukt hij 
de weidsheid van het landschap 
(afb. 2). Van Gogh maakte in die 
periode een nieuwe artistieke 
ontwikkeling door. 
De tentoonstelling is een 
bekroning van het jaren lange 
onderzoek dat naar deze 
laatste periode van Van Goghs 
leven is gedaan. Hij volgt Van 
Gogh vanaf zijn aankomst in 
 Auvers-sur-Oise, waar hij hoop-
vol en vol ambitie aan het werk 
ging. In zijn laatste weken kre-
gen gevoelens van mislukking, 
eenzaamheid en melancholie de 
overhand. Toch bleef hij enorm 
krachtige werken maken. 

Assen – Drents Museum
0592-377773 / www.drentsmuseum.nl
DMspotlight - Cornelis van der Sluys, 
Afina Goudschaal en Suze Robertson
t/m 24 september 2023

Met de reeks DMspotlight laat 
het Drents Museum in de 
‘kabinetten’ steeds werk van 
drie kunstenaars uit ‘rond 1900’ 
zien. Cornelis van der Sluys, 
Afina Goudschaal en Suze Ro-

bertson zijn de eerste drie. Het 
zijn roerige tijden rond 1900. 
Wetenschappers doen nieuwe 
ontdekkingen, vrouwen krijgen 
stemrecht en steden groeien 
na de industriële revolutie. De 
‘nieuwe tijd’ vraagt om ‘nieuwe 
kunst’ die mooi, maar ook func-
tioneel is. 

Naast schilderijen en beelden, 
worden er nu ook posters, 
interieurs en kledingstukken 
ontworpen. Serviezen en meu-
bels worden unieke kunstobjec-
ten. De diversiteit van de 40.000 
objecten in de collectie Kunst 
1885-1935, met werk van meer 
dan 500 kunstenaars en fabrie-
ken is groot. 
Cornelis van der Sluys (1881-
1944) is ontwerper van toe-
gepaste kunst zoals meubels, 
lampen, behang en keramiek. 
Hij wil zijn ontwerpen bereik-
baar maken voor zoveel moge-
lijk mensen. Er is onder andere 
behang, aardewerk, een stoel en 
een zeefdruk te zien (afb. 1).
In de periode rond 1900 gingen 
steeds meer vrouwen naar 
kunstacademies, zoals Afina 
Goudschaal (1877-1956), afge-
studeerd aan de Groninger Aca-
demie Minerva. Vrouwen kregen 
daar een andere opleiding dan 
mannen. Ze besteedden veel 
tijd aan het natekenen van bloe-
men en planten. Dat zie je terug 
in haar gestileerde motieven en 
portret-miniaturen.
Radicale vernieuwer Suze 
Robertson (1855-1922) tekent 
en schildert het harde dagelijk-
se bestaan met boerinnen en 
arbeidersvrouwen op een ex-

Afb. 2. Vincent van Gogh, Korenveld on-
der onweerslucht, Auvers-sur-Oise, juli 
1890, olieverf op doek, 50,4 cm x 101,3 
cm. Van Gogh Museum, Amsterdam 
(Vincent van Gogh Stichting).

Afb. 2. Suze Robertson, Twee oude hui-
zen, circa 1911-1912, olieverf op doek, 
83,1 x 100,6 cm. Drents Museum. 

Afb. 1. Affiche voor Arts & Crafts in Den 
Haag, zeefdruk, 1902, en stoel, beide 
naar ontwerp Cornelis van der Sluys; 
zeefdruk uitvoering S. Lankhout & Co.; 
beide Collectie R. van der Sluys. Portret 
van Hannah Höch op Van der Sluys’ 
stoel door Chris Lebeau, 1933. Drents 
Museum. 
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pressieve manier. Sinds kort zijn 
twee werken van Robertson met 
steun van de Stichting Vrienden 
van het Drents Museum toege-
voegd aan de collectie (afb. 2). 
Deze nieuwe aanwinsten wor-
den nu in DMspotlight  naast de 
toekomstige schenking Bleek-
veld in Leur gepresenteerd. 

Den Haag – Kunstmuseum
070-3381111 / www.kunstmuseum.nl
Vlaams Expressionisme – Heerlijke 
herinneringen
t/m 20 augustus 2023

Begin 20ste eeuw is er in België 
weinig over van het vooruit-
strevende en internationale 

kunstklimaat van daarvóór. Het 
moderne streven is verzand 
tot een niet meer vernieu-
wend ‘luminisme’. Emile Claus 
(1849-1924) is de belangrijkste 
vertegenwoordiger, maar in 
eerste instantie Frits Van den 
Berghe (1883-1939) en Gustave 
De Smet (1877-1943) ook. Pas 
wanneer zij tijdens de Eerste 
Wereldoorlog naar het neutrale 
Nederland vluchten komen zij 
daadwerkelijk in aanraking met 
het internationale modernisme. 
Terug in België verwerken ze 
vanaf de jaren 20 deze invloe-
den in hun eigen werk. Ze 
ontdekken dan ook dat hun in 

België ‘achtergebleven’ vriend 
Constant Permeke en anderen 
een vergelijkbare moderne ont-
wikkeling hebben doorgemaakt. 
Van den Berghe (afb. 1) en De 
Smet behoren met Edgard 
Tytgat, Jean Brusselmans, Jozef 
Cantré en Hubert Malfait tot 
de belangrijkste schilders het 
‘Vlaamse expressionisme’, en 
brengen de moderne figura-
tieve schilderkunst in België 
tot een hoogtepunt. De term 
‘Vlaams expressionisme’ is wat 
verwarrend, maar hij wordt aan 
het begin van de 20ste eeuw 
regelmatig gebruikt voor allerlei 
vormen van vernieuwende, 

‘moderne’ kunst. Hun individue-
le oeuvres zijn eigenzinnig maar 
vertonen samenhang in stijl en 
visie, zoals de vereenvoudiging 
van vormen, rijke kleuren, een 
sterke nadruk op het landelijke 
en een uitgesproken ‘ondeugen-
de’ geestigheid. De 100 kunst-
werken geven een overzicht van 
de Belgische schilderkunst aan 
het begin van de 20ste eeuw.
Bij de tentoonstelling verschijnt 
bij Hannibal Books een rijk 
geïllustreerde catalogus met 
bijdragen van conservator mo-
derne kunst Thijs de Raedt en 
gastconservator Peter Pauwels 
(afb. omslag boek).

Den Haag – Mesdag Collectie
070 -3621434 / www.demesdagcollectie.
nl
Samen in de schijnwerpers. De Mes-
dags in hun museum
t/m 9 juli 2023

Sientje van Houten stond 
lang in de schaduw van haar 
beroemde echtgenoot, de zee-
schilder Hendrik Willem Mesdag, 

Afb. 1. Gustave De Smet, De loge, 1928, 
olieverf op doek, 153 x 121 cm. Kunst-
museum Den Haag.

Afb. 2. Frits van den Berghe, De verlief-
den in het dorp, 1925, olieverf op doek, 
96,5 x 120 cm. Groeningemuseum, 
Brugge.

Afb. 1. Sientje Mesdag-van Houten, 
Portret van Hendrik Willem Mes-
dag,1888-1904, olieverf op doek, 50,7 
cm x 38 cm. De Mesdag Collectie, Den 
Haag.
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maar komt in deze tentoon-
stelling gelijkwaardig en vol in 
de schijnwerpers te staan. 120 
jaar geleden schonken Mesdag 
(1831-1915) en Mesdag-van 
Houten (1834-1909) hun fraaie 
collectie aan de Staat der Neder-
landen. Nu is hun werk samen te 
zien in hun woonhuis/atelier en 
het gebouw ernaast aan de Laan 
van Meerdervoort. Niet te ver-
warren met Museum Panorama 
Mesdag, waar hun beider kun-
nen in het immense panorama 
van Scheveningen is verenigd. 
Sientje zei in 1906: ‘Zonder mijn 
man was ik nooit schilderes 
geworden, en zonder mij was hij 
waarschijnlijk geen schilder ge-
worden.‘ (afb. 1). Hendrik Willem 
is beroemd geworden. Sientje 
Mesdag-van Houten is enigszins 
in de vergetelheid geraakt. Maar 
destijds werd ze zeker gewaar-
deerd. Collega en vriend Josef 
Israëls zei tijdens het groots 
gevierde 50-jarig huwelijksfeest 
van het echtpaar Mesdag in Pul-
chri Studio: ‘Mevrouw Mesdag is 

veel intelligenter dan de meeste 
mannen en weet veel meer van 
de belangrijkste vraagstuk-
ken af.‘ Hij noemde haar ‘een 
voorbeeld voor het feminisme.’ 
Hendrik Willem schilderde 
zeegezichten, zij onderscheidde 
zich door landschappen (afb. 
2), portretten en stillevens te 
maken. 

Drachten – Museum Dr8888
0512-515647 / www.museumdrachten.nl
EIN PARADIES FÜR DIE NEUE KUNST 
KURT SCHWITTERS IN DR8888
t/m 24 september 2023

Precies 100 jaar na het beroem-
de dadaïstische optreden van 

de Kurt Schwitters (1887-1948) 
in Drachten opent Museum 
Dr8888 haar deuren voor de 
tentoonstelling ‘EIN PARADIES 
FÜR DIE NEUE KUNST Kurt 
Schwitters in Dr8888’. Tijdens de 
economische crisis in Duitsland 
komt Kurt graag voor opdrach-
ten naar Nederland. Hij logeert 
dan bij zijn kunstvrienden de 
gebroeders Thijs Rinsema (schil-
der) en Evert Rinsema (dichter), 
beide schoenmakers in Drach-
ten. In die periode schildert 
Kurt een stadsgezicht van de 
 Noorderdwarsvaart in Drachten. 
Deze dada-kunstenaar heeft 
een klassieke opleiding gehad 
en viel in tijden van (financi-
ele) nood daarop terug. Hij 
schenkt het schilderij aan Thijs 
als dank voor de mooie tijden 
die ze samen doorbrachten 

met het maken van collages en 
collagedoosjes. Kurt Schwitters 
werd wereldberoemd door 
zijn vernieuwende collages en 
klankgedichten. De woningen in 
de Drachtster Papagaaienbuurt, 
met kleurontwerpen van Theo 
van Doesburg, ook bevriend 
met de Rinsema’s, vormden voor 
hem een belangrijke inspira-
tiebron. In de tentoonstelling 
zijn exclusieve werken te zien 
van Schwitters en van kunste-
naars die zich weer door hem 
hebben laten inspireren. Deze 
dada-kunstenaar is ook beden-
ker van Merzbau: experimentele 
bouwwerken van gevonden 

en hergebruikte 
materialen. Op de 
tentoonstelling is een 
hedendaagse Merz-
bau te zien, gebouwd 
van afgedankte mate-
rialen van inwoners 
van Drachten door 
Marten Winters 

met studenten van Academie 
Minerva. 
Zie elders in dit blad een artikel 
over Schwitters. 

Egmond aan Zee – Museum van 
Egmond
072-5064912 / 
www.museumvanegmond.nl
Museum van Egmond en de Egmondse 
school
t/m 31 augustus 2023

Het vissersdorp Egmond aan 
Zee had een grote aantrek-
kingskracht op kunstenaars, 
vooral op schilders die aan de 
Tekenacademie in Düsseldorf 
hadden gestudeerd. Ze schil-
derden graag aan de kust. Dat 
gold bijvoorbeeld voor Otto 
Karl Kirberg, die in 1897 samen 
met de andere ‘Düsseldorfers’ 
Gari Melchers, Heinrich Heimers 

Afb. 2. Sientje Mesdag-van Houten, 
Winter in het bos, ca. 1870-1909, wa-
terverf op papier, 38,1 cm x 27,1 cm. De 
Mesdag Collectie, Den Haag.
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en Georges Hitchcock naar 
Egmond kwam. Zo ontstond 
de Egmondse School. Bekend 
is ook Roeland Koning, die van 
1924 tot 1927 in Egmond woon-
de en die veel dorpsgezichten 
met vissersvrouwen schilderde. 
Het museum heeft van hem een 
groot aantal werken. In 2022 
kocht het er nog zes. Het Muse-
um van Egmond probeert voort-
durend en met succes werken 
van vertegenwoordigers van de 
Egmonds School te ontdekken, 
op te sporen en te verwerven. 
En ze zijn niet alleen in Egmond 
gewild. In Amerika zijn Melchers 
en Hitchcock volgens het mu-
seum ‘bijna Rembrandts’. Vorig 
jaar lukte het om het schilderij 
Dorpsgezicht met meisjesfiguur 
op de voorgrond op een Duitse 
veiling aan te kopen (afb.). Zo 
groeit hun indrukwekkende 
collectie.

Heerenveen – Museum Belvédère 
051-3644999 / www.museumbelvedere.nl
Tames Oud – Eiland van Verlangen
17 juni t/m 24 september 2023 

Samen met de musea Ameland 
organiseert Museum  Belvédère 
voor het eerst in 42 jaar in 
Nederland een overzichtsten-
toonstelling van het werk van 
de Friese kunstenaar Tames Oud 

(1895-1953). Een kleine maar fij-
ne presentatie met veel hoogte-
punten. Oud werd op Ameland 
geboren en werkte lange tijd 
in België, waar hij Jean Brus-
selmans en Constant Permeke 
ontmoette. Hij vond inspiratie in 
het Vlaams Expressionisme maar 
had een geheel eigen stijl. In de 
Eerste Wereldoorlog werd hij 
gemobiliseerd in Zeeland en zag 
de verslagen mensen uit België 
voorbijtrekken. De ‘verslagen 

mens’ werd een thema in zijn 
werk (afb.). In 1932 kreeg Oud 
zijn eerste grote tentoonstelling 
in Laken. Hij was er dé ontdek-
king. Maar alleen van zijn werk 
kon hij niet bestaan. Zo werd 
hij visser, stoker, wielrenner en 
in Charleroi glasblazer en in 
de avonduren bokser. Met zijn 
vrouw opende hij in 1934 een 
café in Brussel. In de avonduren 
maakte hij kunst. In 1935 hing 
werk van hem op de Wereld-
tentoonstelling in Brussel. Hij 
verhuisde in België meerdere 
malen. Uiteindelijk kwam hij in 
Den Haag terecht. In 1939 kreeg 
hij zijn eerste tentoonstelling in 
Nederland. Grote musea en zelfs 
het MoMa in New York hebben 

werk van hem. In zijn met veel 
verf opgebrachte schilderijen 
en grafische werk (ruim 40 lino- 
en houtsneden) spelen herin-
neringen aan zijn eiland van 
herkomst een belangrijke rol. 
Bij de expositie verschijnt een 
publicatie.

Laren – Singer Laren
035-5393956 / www.singerlaren.nl
Liefde voor kleur - Gestel, Sluijters, De 
Smet en anderen
t/m 3 september 2023

Singer Laren toont een bijzon-
dere particuliere kunstverza-
meling waarin kleur en licht de 
hoofdrol spelen. In zes thema’s 
zien we de belevingswereld van 
veertig Nederlandse en Belgi-
sche kunstenaars uit het begin 
van de 20ste eeuw, van onder 
andere Piet Mondriaan, Jan 
Sluijters, Kees van Dongen, Otto 
van Rees, Leo Gestel, Jo Koster, 
Willem Paerels en Léon De Smet. 
Van intieme huiselijke settingen, 
atmosferische stadsgezich-
ten, gloedvolle landschappen, 
winderige strandgezichten 

Otto Karl Kirberg, Dorpsgezicht met 
meisjesfiguur op de voorgrond, 1896-
1899. Museum van Egmond.

Tames Oud, Huiswaarts, ongedateerd, 
linosnede, 32 x 36 cm.

Leo Gestel, Danse orientale, ca. 1912, 
olieverf op doek, 53 x 37 cm. Particulie-
re collectie.
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tot scènes uit het zinderende 
nachtleven. Van de groeiende 
waardering voor de natuur tot 
de opkomst van het massatoe-
risme en het uitgaansleven. De 
kunstwerken vertellen de verha-
len over de snel veranderende 
tijd waarin ze zijn ontstaan. 
De tentoongestelde kunste-
naars passen de kleuren van 
het zonlicht -rood, oranje, geel, 
groen, blauw, indigo en violet- 
toe zoals wij die in de natuur 
slechts zelden puur kunnen 
ervaren. Zo is Zonsopgang 
van Jan Sluijters een van de 
absolute hoogtepunten van 
het zogenoemde Amsterdamse 
luminisme. Een fel kleurenpalet 
van losse toetsen die als confetti 
zijn rondgestrooid. Zijn vriend 
Leo Gestel heeft in de sfeer van 
het net ontluikende Amster-
damse uitgaansleven een dan-
seres op doek in Danse orientale 
vereeuwigd (afb.). Tegelijkertijd 
was er ook in België sprake van 
een vorm van luminisme. De in 
Nederland geboren autodidact 
Willem Paerels bracht het groot-
ste deel van zijn leven door in 
België en wordt gerekend tot de 
Brusselse coloristen. 
Bij de tentoonstelling is een 
publicatie verschenen, samen-
gesteld door Roby Boes, conser-
vator van Singer Laren. 

Leeuwarden – Fries Museum
058-2555500 / www.friesmuseum.nl
christoffel & kate bisschop – verlangen 
naar vroeger 
17 juni t/m 7 januari 2024

Het Fries Museum duikt in het 
persoonlijke leven en de kunst 
van de in Leeuwarden geboren 
kunstenaar Christoffel Bisschop 
(1828-1904) en zijn Engelse 
echtgenote Kate Bisschop-Swift 
(1834-1928). De Friese kunste-

naar grijpt het verleden aan 
als inspiratie voor het heden, 
zoals de verstilde Hindelooper 
interieurs. Bisschop schilderde 
ook graag mijmerende vrouwen 
voor een venster en Bijbel-le-
zende vrouwen. Allen met een 
zweem van vroeger en met 
krachtig kleurgebruik en lichtef-
fecten. Ook Kate heeft zich des-
tijds als succesvolle kunstenares 
ontwikkeld. Ze specialiseerde 
zich in eenvoudige interieurs 
met moeders en jonge kinderen. 
Nadat ze in 1869 met Christof-
fel trouwt en in Den Haag gaat 
samenwonen, wordt Kate als 
eerste vrouw werkend lid van 
het Haagse kunstenaarsgenoot-

schap Pulchri Studio. Beiden 
waren populair in hun tijd, maar 
ze zijn bij het grote publiek 
vergeten. Ze waren ook fana-
tieke verzamelaars van antieke 
voorwerpen. Die schilderden ze, 
en ze waren voor het interieur 
van hun huis ‘Villa Frisia’ in 
Scheveningen. Vooral de bonte 

Hindelooper stijl trekt Christof-
fels aandacht. Wanneer zeelie-
den in de 17de en 18de eeuw 
spullen van over de hele wereld 
mee terug nemen naar Hinde-
loopen, ziet het er heel anders 
uit dan elders in Friesland: 
vrouwen lopen in kleurrijke stof-
fen uit India, Aziatisch porselein 
siert het woonvertrek en rijk 
gedecoreerde houten meubels 
zijn razend populair. Bijna twee 
eeuwen later laait de fascinatie 
voor deze mix van Hollandse en 
exotische huisinrichting en kle-
ding opnieuw op. De kleurrijke 
Hindelooper kamer verovert in 
1878 de harten van de bezoe-
kers van de Wereldtentoonstel-
ling in Parijs en wordt symbool 
voor de Nederlandse cultuur. In 
Hindeloopen vindt Bisschop zijn 
niche: kostuums en beschilder-
de meubels komen ruimschoots 
in zijn werk terug. Daarmee 
herschept hij een vervlogen tijd, 
waarmee hij erg succesvol is.

Otterlo – Nederlands Tegelmu-
seum
031-8591519 / www.nederlandstegelmu-
seum.nl
Bezielde schoonheid – Tegels uit de art 
nouveau in de architectuur
t/m 29 oktober 2023

Keramiek speelde rond 1900 
in de ontwikkeling van de 
Nederlandse art nouveau een 
belangrijke rol. Veel nieuwe 
plateelbakkerijen (Rozenburg, 
Distel, Holland, Zuid-Holland, 
Joost Thooft & Labouchere, Jan 
van Hulst etc.) waarin artistiek 
vormgegeven en gedecoreerd 
keramiek werd gemaakt werden 
in deze periode opgericht. Ar-
chitecten gebruikten tegels voor 
kleurige accenten en blikvan-
gers aan hun gevels. Het Neder-
lands Tegelmuseum heeft een 

Christoffel Bisschop, De (minne)brief, 
1899-1904, waterverf op papier, h 
109.9 x 80 cm. Fries museum, collectie 
provincie Fryslân, schenking Kate 
Bisschop-Swift.
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Tentoonstellingen reeds besproken in eerdere 
uitgaven van de Rond1900
Check de website voor u op pad gaat!

Amsterdam – Museum Het Schip
020-6868595 / www.hetschip.nl 
Bouw- en sierkunst: Indonesië en de Amster-
damse School; t/m 27 augustus 2023  

Den Haag – Escher in Het Paleis
070-427730 / www.escherinhetpaleis.nl 
De ontdekker van Escher: Samuel Jessurun de 
Mesquita; t/m 1 oktober 2023

Den Haag – Kunstmuseum Den Haag 
070-3381111 / www.kunstmuseum.nl 
Escher – Andere wereld; t/m 10 september 2023

Dordrecht – Dordrechts Museum
078-7708708 / www.dordrechtsmuseum.nl 
Het oog van Jan Veth – Schilder en criticus rond 
1900; t/m 3 september 2023.

Nunspeet – Noord-Veluws Museum
034-1250560 / www.noord-veluws-museum.nl 
Frans Huysmans en de Bergense School; t/m 25 
juni 2023

Valkenswaard – Nederlands Steendrukmuseum
040-2049841 / https://steendrukmuseum.nl 
De Toorop Lijn - Jan Toorop, Charley Toorop, 
Edgar Fernhout; t/m 9 juli 2023

Veendam – Veenkoloniaal Museum
0598-364224 / www.veenkoloniaalmuseum.nl 
Een vleug Jugendstil in Oost-Groningen;  t/m 27 
augustus 2023 

Vlieland - Museum Tromp’s Huys
0562- 451600 / www.trompshuys.nl
Vlieland en Betzy: eigenzinnig, bijzonder, 
prachtig! Over Betzy Akersloot-Berg (1850-1922) 
zeeschilderes; t/m 31 december 2023.

mooie collectie uit die periode, 
afkomstig uit gesloopte gebou-
wen. De oorspronkelijke context 
en de samenhang met andere 
vormen van toegepaste kunst 
is daarbij verloren gegaan. De 
combinatie van tegeltableaus 
en foto’s van architectuur maakt 
de samenhang met andere vor-
men van toegepaste kunst weer 
zichtbaar. In 2022 publiceerde 
Wim den Hertog samen met Jalf 
Flach Bezielde schoonheid over 
bouwdecoraties in de Neder-
landse art nouveau. Een reeks 
uitvergrote foto’s uit dit boek is 
in de tentoonstelling te zien. De 
tentoonstelling is opgesplitst in 
thema’s zoals tegelwanden in 
huis en haard. Ook een opval-
lende trend waren tableaus 
met sterk gestileerde, zwierige 
bloemen en kleurige vogels, of 
met vrouwen als personificatie 

van beroepen, zintuigen of sei-
zoenen. Een ander thema is het 
Gesamtkunstwerk, waarin tegels 
samengaan met siersmeedwerk, 
gepleisterde wandvlakken, 
glas-in-loodramen en andere 

decoratieve technieken, wat ook 
zichtbaar is in het werk van de 
architect die er wordt uitgelicht, 
Gerhardus Berend Broekema 
(1866-1946) uit Kampen.

G.B. Broekema (arch.), voormalige brood- en banketbakkerij, tegeltableaus Plateel- 
en Tegelbakkerij De Distel (Amsterdam), ca. 1900. Oudestraat 148, Kampen. 

TENTOONSTELLINGSAGENDA KORT
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Al struikel je er niet over, ze bestaan wel. Bij-
voorbeeld in Giessen. 

Jalf Flach 

Rivieren verleggen voortdurend hun loop. Daar-
door zal er, tenzij dijken regulerend optreden, in 
rivierengebied altijd sprake van veranderingen 
zijn.  Doordat al in de middeleeuwen de Maas en 
de Waal elkaar hadden opgezocht, waren er vaak 
overstromingen in en rond het Land van Heusden 
en Altena. De Maas voerde regenwater aan uit 
Frankrijk en stroomde via België naar Nederland. 
De Waal, een voortzetting van de Rijn, voerde 
het water van de Zwitserse gletsjers af. Wanneer 
dat allemaal tegelijkertijd hier kwam, stuwde het 
hogere waterpeil in de Waal het water in de Maas 
zo op dat deze rivier regelmatig buiten de oevers 
trad. 
Daarom werd er vanaf 1883 een waterbouwkun-
dig werkplan ontworpen waarbij o.m. een afdam-
ming, sluizen, loopverleggingen en het aanleggen 
van een nieuw rivierbed aan de orde waren. Om 
het overtollige water beter af te voeren werden de 
beide rivieren weer gescheiden en werd de Berg-
sche Maas over een afstand van zo’n 30 kilometer 
grotendeels met de hand uitgegraven. De uit de 
streek gerekruteerde arbeiders maakten daarbij 
werkdagen van veertien uur voor een dagloon van 
een gulden. 
In 1904, 21 jaar later, werd de openingshandeling 
verricht door de jonge koningin Wilhelmina, ver-
gezeld door haar prins-gemaal Hendrik. Dit bracht 
veel mensen op de been. 

Bij de naar haar genoemde schutsluis onthulde ze 
een gedenksteen die aan de voorzijde was voor-
zien van een opschrift met de weer twee, in hoog 
reliëf weergegeven, gestileerde rivieren in de vor-
mentaal van de art nouveau. Deze steen was bij 
de Vereinigte Odenwald Granitwerke in het Duitse 
Heppenheim vervaardigd en is waarschijnlijk via 
de Rijn en de Waal naar z’n standplaats getrans-
porteerd. 
 Maar tijden veranderen. Natuurbeschermings-
organisatie ARK werkt nu samen met Natuurmo-
numenten en Staatsbosbeheer aan een plan om 
Maas en Waal opnieuw met elkaar te verbinden 
op het punt, waar de rivieren het dichtst bij elkaar 
komen. Het weer samenvloeien van de beide 
rivieren zou ecologisch rijkere plekken op moeten 
leveren. Stroomopwaarts trekkende vissen die nu 
bij de sluizen voor dichte deuren blijven steken, 
kunnen dan verder het achterland in. En ook niet 
onbelangrijk, het drinkwater in Zuid-Nederland 
zou in kwaliteit verbeteren en bij droogte in gro-
tere hoeveelheden beschikbaar blijven.

MONUMENTEN IN ART-NOUVEAUSTIJL
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LETTERTYPE

Eddy Engelsman

De nieuwe outfit van Rond 1900, vormgege-
ven door Frank van der Leer, was weliswaar 
geen revolutionaire omwenteling, maar het 
was voor sommige leden wel even wennen. 
De redactie kreeg hoofdzakelijk positieve 
reacties: ‘heel mooi’, ‘beter formaat’, ‘luxe en 
toch goed leesbaar’ en ‘meer ruimte om recht 
te doen aan de vele fraaie afbeeldingen’. 
Kortom, ‘kan niet beter’, zoals iemand schreef. 
Nou, dat ‘beter’ gaan we toch proberen. Weer 
anderen waren tevreden over het behoud van 
de vertrouwde basiskleuren oranje en paars, 
bedacht door Eef de Hilster. Maar commen-
taar kregen we ook. Zo moesten we oppassen 
dat de afbeeldingen niet te klein werden ten 
gunste van de 
toegenomen 
tekst. Iemand 
schreef dat de 
inhoud ‘weer 
grandioos’ was, 
maar dat het 
kleinere formaat 
toch ‘soepeler en 
handzamer’ was. 
De nieuwe te 
‘hoekig en te stijf ’. 
Ook over het 
lettertype valt 
natuurlijk te 
twisten. Het let-
tertype is Myriad 
Pro geworden, 
een schreefloze 
letter. Schreefloze 
letters zien we 
tegenwoordig 
veel vaker, maar 
die waren 105 
jaar geleden nog 
geen gemeengoed. Neem het kunsttijdschrift 
Wendingen. Het was de spreekbuis van het 
Amsterdamse kunstgenootschap Architectura 

et Amicitia en vertolkte, zeker in het begin, 
het gedachtegoed van de Amsterdamse 
School. Toen Wendingen in 1918 voor het 
eerst verscheen was dat wel een soort revo-
lutie. Het formaat was ongekend: vierkant, en 
33 bij 33 cm. Met een slappe kaft en de blad-
zijden kunstig bijeengehouden met een paar 
draadjes raffia. Gedrukt in een van de eerste 
schreefloze lettertypes: Grotesque. (What’s in 
a name!) Op dat tijdschrift kwamen uiteraard 
ook de nodige reacties. Het is vermakelijk 
om de column van architect Jan Frederik 
Staal (1879-1940) in Wendingen te lezen. Op 
humorvolle wijze relativeert hij de rol van het 
lettertype. Ik ga dat maar niet parafraseren of 
citeren en laat u de hele column in originele 
vorm lezen. 

Er is niets nieuws onder de zon. Troost u met 
die gedachte als u deze Rond 1900 aan het 
lezen bent, en geniet ervan. 

 . . . EN DAN NOG DIT

Detail blz. 16, Wendingen, 1e jaargang, no. 6, 1918.


